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ESTETICAS RITUALES NOMADAS, UNA AUTOETNOGRAFIA ICONICA POPULAR
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Dxi naa guyaa Cuando me fui

Ndi’ bizaacalua’ esto me sucedio

Dede naa bidxagaa me comprometi con una

Uyuania ti huada huiini’ mujer fuerefia

Quenda gana’ de diidxastia no sabiendo el espailol

Ora guini’ quiriene naa Cuando habla no la entiendo

Ni runetia’ ruxidxe’ (Lo que hacia? Me reia

Ne ridxina’ riguiidxe’laa y me acercaba a abrazarla

Naa diixastia iYo el espailol, no sabia!

Que ganadia’ Zapoteco es con lo que naci

Diidxaza bisiidi jiia naa zapoteco me ensefio mi mama

Nahuiine’, guyuaa ndaani na’ De pequeiio creci en sus brazos
Pedru Baxa? Pedro, el barbudo

En la orilla

Una de las practicas culturales del arte zapoteco en el Estado de Oaxaca, es la
pintura ritual en tela de manta® procedente de la ciudad de Juchitan al sur de México
en el Istmo de Tehuantepec. Constituye una expresion especial de un tipo particular de
estética comunitaria que permite la reflexion de varias aristas del arte popular
contemporaneo, sus medios de re-presentacion, re-existencia y estrategias de memoria
visual.

En este sentido, es preciso destejer este texto artistico como continente de
subjetividades comunitarias y relatos plasticos de su cosmovision, a partir de tres ejes de
dimension simbolica: la estética, la ritualidad y las multiples identidades.

Las mantas son discursos colectivos de narracién visual que expresan una manera
sui géneris de auto representacion, que tienen sus miembros de verse-viendo, a través de una
seleccion de escenas figurativas del orden de sus sentidos mitico-rituales, textos verbales y
estrategias de representacion de la imagen que construyen sentidos interculturales y

evidencian la creatividad y potencialidad actual del arte comunitario.

! Licenciada en Historia del Arte por la Universidad de La Habana, Maestra en Antropologia Social por la Escuela Nacional de
Antropologia e Historia en México, cuyo trabajo de tesis fue precisamente este estudio sobre las mantas zapotecas efectuado entre
los afios 1995-1999. Candidata a Doctora en Ciencias Sociales por la Universidad Auténoma Metropolitana — México en la
specialidad Arte y Género. Miembro de Seminario Permanente de Semiotica de la Cultura y Analisis del Discurso con sede en
laENAH y asociaciones internacionales como la de Semidtica Visual y Analisis del Discurso como la ALED.

? Cancion del compositor popular Pedru Baxa (Pedro, el barrudo) pintada en la manta de San Vicente Goola. Traducciéon Alain de la
Cruz.

? La manta es un tipo de tela rustica hecha en algodon de bajo costo. Este tipo de textil es usado para elaborar pancartas politicas,
ropa para vestimenta tradicional y pintura ritual. Se denominan “mantas”, en la zona del Istmo de Tehuantepec, a largos metros de
"tela de manta" como se conoce en México conocida como liencillo en Ecuador a la cual se pinta de manera figurativa singular y
forma parte de la ritualidad festiva del lugar.



En este recorrido se encontraron textos pictoricos de diferentes productores, en
distintos contextos y con diferentes fines. No obstante todos eran expresiones de las
préacticas estéticas rituales e identitarias de esta comunidad zapoteca del Istmo de
Tehuantepec. De ahi que se nos hizo necesaria la creacion de una categoria que diera cuenta
de estas expresiones artisticas que llevan una carga fundamental de ritual y por tanto de
identidad: la estética ritual.

Pensar la estética ritual como una categoria de identidad comunitaria implic

entonces preguntarnos: ;jcOmo se construyen y reconstruyen las practicas identitarias de la
cosmovision juchiteca a partir de la plastica ritual?, ;qué significado tiene la estética en el
rito, en la vida sociocultural de la comunidad? y ;qué papel desempeila la estética como una
forma de autorepresentacion de sus practicas sococulturales y miticas?
En el caso de Juchitan, es fundamental tomar en cuenta su pertenencia a la cultura zapoteca
del Istmo y la manera peculiar en que esta comunidad ha logrado apropiarse de su legado
cultural prehispanico (lengua, tradiciones), para construir sus referentes identitarios que han
llegado a devenir en expresiones emblematicas identificdndolos en los niveles regional,
nacional e incluso internacional.

La zona del Istmo de Tehuantepec es muy fértil en leyendas, mitos y tradiciones
que viven en la cotidianidad de sus habitantes y se recrean no sélo en la imaginacion de
quienes las conocen y cuentan en zapoteco, lengua que aun permanece viva, y/o espafol,
sino de quienes han encontrado nuevos espacios de expresion artistica en la
contemporaneidad, como la poesia, la narrativa, la musica, la plastica y especialmente la
pintura.

Oaxaca es reconocida en el ambito mexicano e internacional por su legado
prehispanico, sus fiestas y tradiciones®, pero ademas por sus reconocidos pintores como
Rufino Tamayo, Francisco Toledo, Rodolfo Morales y Rodolfo Nieto, quienes
despertaron la inquietud pléstica en jovenes artistas desde los afios ochenta del siglo pasado,
formando espacios para la creacion venta y exhibicion de arte, museos, centros de arte,
becas, lo cual generd una zona de produccion de multiples sentidos estéticos y retdricos
gestando una importante espacio de geografias creativas afianzados en la fuerza de su de
identidad étnica, eje desde el cual se abren al horizonte del mundo contemporaneo. Ahi
predomina su legado ancestral a través de multiples lenguajes como el lingiiistico en sus
multiples lenguas cotidianas, el poético-narrativo, el corporal, el tiempo-espacial, culinario,
y sobre todo, el pictérico. Asi, sus saberes ancestrales se conjugan con las particulares
maneras de apropiarse de la modernidad, lo cual se ve también expresado en el plano

artistico, con los cuales representan su particular manera de ver, sentir, saber y vivir.
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Ahora es conocida ademas por su compleja situacién politica cuyos discursos autoritarios tradicionales pasaron a ejercicios de
poder y violencia descarnada, en los cuales también la comunidad artistica ha estado participando notoriamente en lucha por la
defensa de su soberania real e imaginaria.



(Cudles son las condiciones especificos que han permitido el desarrollo del campo
perceptivo- visual en esta comunidad istmefia?, ;qué mecanismos especificos han
posibilitado la apropiacién de espacios estéticos de creacion que van desde sus espacios
cotidianos en las paredes de sus casas hasta los circuitos institucionales mas legitimados del
arte como son la galeria y el museo, tanto nacionales como internacionales?

Por tanto, nos preguntamos ;qué lugar ocupa la estética y especificamente la
pléastica pictérica dentro de las précticas culturales juchitecas?, ;qué les significa a la
comunidad las expresiones de la pintura ritual como las mantas de las Velas® donde se
autoretratan, se autoetnografian, se autoidentifican?, ;a través de qué sistemas de
codificacion se expresa la pintura ritual en Juchitan?, ;qué tipo de puentes se pueden
establecer entre las identificaciones sociales de su cultura y las representaciones
iconograficas, estilisticas y tematicas de la produccion estética juchiteca?.

Algunas de nuestras posibles respuestas fueron: la estética juchiteca es fundamental
como transmisora de los valores significativos de su cultura en la actualidad. Por medio de la
estética y especialmente de la plastica pictérica se expresa un imaginario de la comunidad
donde se privilegian las identificaciones sociales traducidas en elementos signico-simbdlicos
mas representativos de su identidad juchiteca contempordnea. Por tanto, a través de la
pintura ritual, el artista juchiteco plasma, refuncionaliza, resemantiza, construye y
desconstruye un corpus icoénico que expresa un imaginario cultural individual y colectivo
donde se privilegian ciertas representaciones de su cultura zapoteca contemporanea. De esta
forma, la estética pictorica funciona como una memoria cultural que permite la transmision
de la tradicién y la modernidad a través de un tamiz valorativo que la propia comunidad va
creando y recreando. Asi las practicas estéticas y especificamente la pictérica son un
microcosmos que representa estilisticamente la cosmovision de la cultura juchiteca.

Abordamos la identidad como una categoria multidimensional que posee varios
circulos de expresion. Asi la identidad nacional engloba a las identidades estatales, a las
¢tnicas como Juchitan que pertenece al grupo de los zapotecos, a las de género, entre otras,
pero también podemos diferenciar parcialidades en la identidad referidas a las expresiones
estéticas y artisticas y mas especificamente en contextos rituales. Con ello llegamos a la
construccion de una categoria operativa para el andlisis: las prdcticas estético rituales misma
que condensa las tres dimensiones fundamentales que nos propusimos entretejer y a su vez la
importancia de ver la identidad a través de las practicas culturales semiotico discursivas
como en nuestro caso de la estética ritual.

Se tratd de ingresar a las practicas estéticas a través de una mirada etnografica de
Juchitan (arquitectura, monumentos, las calles), familiar (la casa, su decoracion, su plastica
mural) y personal (vestimenta, corporeidad), donde nos encontramos con varias formas de

creacion plastica, ahondando nosotros en la pictorica por considerarla una practica

* Nombre como se conocen a las fiestas tradicionales de la zona.



generalizada del lugar donde se pueden descubrir los discursos identitarios, sus autores y su
cosmovision. Dentro de este gran universo signico- simbodlico nos detenemos en las fiestas
tradicionales de las Velas en las cuales se ponen en juego varios niveles de identidad, de
ritualidad y por supuesto de estética.

Es justamente en esta practica festiva donde encontramos los textos de mayor
condensacion semiotica discursiva que analizamos: las mantas juchitcas. Pensar las mantas
como textos implica ver las posibles lecturas de esta plastica identitaria. Las mantas
representan relatos de su historia ritual la cual se actualiza en el momento mismo de la fiesta
al ser recorridas y codificadas por las miradas de los lugarefios los cuales se ven retratados en
ellas. Desde esta perspectiva las mantas proponemos que constituyen una autoetnografia
iconica popular que dialogan intertextualmente con otros discursos identitarios y que
expresan una norma, funcion y valor estéticos comunitarios.

Juchitan, ciudad ubicada en el Istmo de Tehuantepec, que limita con el estado de
Chiapas, a once horas en bus de la capital federal, ha logrado construir su identidad de una
manera muy particular, reivindicando su legado prehispdnico a través de sus costumbres,
mismas que han entablado relaciones estratégicas politicas y econdmicas con otros discursos
de la sociedad. Fue el primer gobierno de izquierda en el poder en México, gracias a que su
movimiento politico estudiantil CO CEF, interpel6 al pueblo desde su estética zapoteca.

De manera que esta region ha constituido un laboratorio de investigacion tanto para
politdlogos, socidlogos, antropdlogos y demas investigadores de las ciencias sociales que
siguen desfilando por el lugar. No obstante, con el material mas proximo a la temaética
artistica es la investigacion del norteamericano Howard Campbell, quien estudio las
condiciones historicas que sentaron las bases para lo que él denomind "la politica del
resurgimiento cultural en la comunidad zapoteca de Juchitan" (1993), donde analiza el rol
jugado por las representaciones conscientes de su historia en los proyectos politicos y
culturales. Este autor, plantea que el movimiento zapoteco artistico y cultural tuvo su inicio
en los afios setentas, dada la relativa riqueza que alcanz6 esta poblacion y su florecimiento
en el arte coincidi6 con la toma de poder de la COCEI en 1981.

Es una comunidad de tradiciéon agricola y pesquera, por lo tanto, sus ceremonias
tradicionales estan relacionadas con estas actividades. De modo que Lengua y tradiciéon son
dos componentes angulares que expresan su profundo sentido de pertenencia a la cultura
zapoteca y especificamente a su comunidad juchiteca, al punto de representar marcas de
distincion y prestigio de su identidad étnica, referentes que han devenido en expresiones
emblematicas que transitan todo tipo fronteras y que estdn presentes en sus practicas
culturales.

En este espacio de discursos, tejidos por signos visuales se ha generado un lugar

donde luchan por la hegemonia del poder real y simboélico los diferentes sujetos sociales de la

> Coalicién Obrero Campesina Estudiantil del Istmo. Para este particular ver textos de Haward Campell. “Juchitan, la politica del
resurgimiento cultural en una comunidad zapoteca del Istmo” en Revista Tobi ne tobi No1, Juchitan, 1993.



semiésfera’ artistica oaxaqueiia (Lotman, 2000). Este espacio donde pueden vivir los
signos creativos es un espacio de formaciones imaginarias plasticas con una polifonia de
discursos (Bajtin, 1979) que coexisten y generan sentidos a sus practicas semidtico-
discursivas.

Recordemos que el pintor Francisco Toledo retoma mitos y tradiciones de su
terrufio, mismos que también encontramos en estas mantas. El gusto por pintar esta ligado a
expresiones mas alla de lo artistico y estético pues es una practica comun desarrollada por
muchos pescadores lugarefios, un ritual del orden de lo cotidiano y expresa su concepcion
integral del mundo: el continuum naturaleza-cultura, mito-rito, tiempo sagrado y tiempo
profano, las expresiones artisticas y extra-artisticas, las relaciones inclusivas entre los vivos
y los muertos, experiencias vigentes de las culturas ancestrales. Asi, la pintura de las mantas
es un relato plastico de la memoria comunitaria que recuerda a los cddices prehispanicos por
su capacidad narrativa visual.

Abordar la estética ritual de Juchitdn través de una mirada antropoldgica para el
analisis de  estos argumentos  pictoéricos implica un  trabajo inter |y
transdiciplicario(Marin,1997), que desde la estética dialoga con la Semidtica de la Cultura, la
Antropologia Visual, la Retorica, el Analisis del Discurso, la Perspectiva de Género, entre
otras, que posibilitan leer estas expresiones desde su funcionalidad y eficacia simbolica. Nos
ubicamos en una propuesta horizontal donde las ciencias sociales y artisticas se entrelazan
con las problemdticas contemporaneas de la creacidén y las Ciencias de la Complejidad.

Si traducimos a la Estética etimologicamente, su definicion alude a cualquier sistema
de valores culturales que interpele a los signos sensibles (aithesis) lo cual nos permite
entender su presencia en todo tipo de discurso cultural y analizar las dimensiones sociales en
sus contextos especificos, como en el caso de las mantas: la religiosidad popular, la comida,
la presencia de personajes miticos, las practicas de la vida cotidiana y festiva. Asi vamos a
evidenciar la dimension extra-artistica (Berenstein, 1984) de esta competencia humana que
nos recuerda que el ambito de la creaciéon es un derecho que todos y todas lo poseemos y

usamos cotidianamente.

Esquema

Practicas estéticas rituales comunitarias

Juchitin de Zaragoza
Istmo de Tehuantepc - México

Estética multifuncional

% El espacio donde pueden vivir los signos, en alusion a la Biosfera de Vernansky. Es una propuesta del modelo semiético de la
cultura del estoniano Iuri Lotman.
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La ciudad, en la frontera urbana y rural

Ese gusto por la pintura mural es uno de los rasgos que caracteriza a la mayoria de
los espacios urbanos de Juchitdn. En las bardas y fachadas de las casas de las secciones mas
tradicionales como la Séptima, se observan murales con una variedad infinita de motivos,
que van desde escenas navidefias con textos que recuerdan las tarjetas de esa fecha, hasta
imégenes politicas que nos recuerdan la pintura del realismo socialista. Esta es una costumbre
que segun la investigadora Ana de los Rios, surgido con el auge de las campafias coceistas
como una estrategia comunicativa para los lugarefios, ya que se emblematizaban elementos
locales y a veces estaban acompafiados de frases politicas en zapoteco. No obstante, los més
ancianos dicen que siempre se ha pintado en el interior de las casas, “que eso viene de mucho
antes, desde tiempos de los ancestros”.

Pero las fachadas no son el tnico lugar donde encontramos esta practica, ya que en
los interiores de las casas tradicionales, principalmente las que se ubican en la Séptima
Seccion, existen pinturas murales populares y dibujos con tematicas alusivas a las escenas y
personajes autdctonos del lugar: mujeres con traje tipico de fiesta con enagua, huipil y
resplandor; virgenes como la de Guadalupe, y la Soledad de Oaxaca; el Palacio Municipal, que

desde el imaginario popular es concebido como un extenso edificio de arcos romanos y a su



vez personajes de historieta de los afios cincuenta, como Katmandu, Kalimén, Tarzan y
estereotipos nacionales como el conquistador espafiol con la doncella indigena en brazos,
que aparecieron con la introduccién de los medios de comunicacion, primero con el comix,
y luego las radionovelas, las revistas de historietas y la television. Esto parece haber
provocado un boom por parte de los jovenes juchitecos que en sus tiempos de descanso
preferian plasmar creativamente imaginarios herdicos en los muros de sus casas, las de sus
familiares e incluso las de sus vecinos, tanto en exteriores (corredores, salas, fachadas) como
en interiores como (recamaras, cocinas, etcétera). ’

En contraste con la arquitectura tradicional, en los ultimos afios es notoria la
presencia de construcciones modernas de concreto, incrementadas principalmente por los
juchitecos que, por efectos de la migracion paulatina en busca de mejores niveles de estudio
salen del lugar y retornan definitiva o temporalmente con otros patrones arquitectonicos,
logrando una suerte de arquitectura postmoderna que retoma el canon tradicional del istmo
recreado en disefios modernos, donde los materiales que en la casa tradicional cumplian una
funciéon, ahora se convierten en elementos decorativos. Se observa que este gusto se
manifiesta principalmente en las clases pudientes del sector comercial, intelectual y politico
del lugar.

En Juchitan las iglesias no son una caracteristica notable como en la capital del
estado. La Iglesia de Xavizende (San Vicente), patrono de la comunidad es la tnica de tal
relevancia arquitectonica, pues las demés construcciones para el culto son capillas pequeias
de cada seccion. Esta edificacién es neoclasica, con retablo barroco, de una sola nave,
cupula y un amplio portico. Una cruz de madera al lado izquierdo sirve de receptaculo de
palmas, corozo®(flores ofrendadas al final de las procesiones), lo cual es utilizado de fondo
para las fotografias que constituyen una forma importante de recordar los acontecimientos
significativos de sus habitantes: matrimonios, bautizos, quince afios y demas rituales del
ciclo de vida que se efectian en este lugar sagrado.’

Su interior presenta una decoracién prototipica de las iglesias de provincia: dos
hileras de imagenes de diferentes advocaciones, virgenes rodeadas de velas de todos los
tamafos y colores. No faltan los arreglos florales en recipientes de imitacion porcelana o
cristal. A la entrada, en la derecha, aparece un retablo con un Cristo Negro de Esquipulas, de
gran devocion en la comunidad, para quien hacen peregrinaciones anuales a Guatemala el 14
de enero, donde se crea y recrea también una experiencia estética de identidad juchiteca en

otro contexto, de lo cual hablaremos mas adelante. A su retorno, las y los fieles de este

7 Referencias extraidas de una entrevista a Jesus Gallegos, pintor juchiteco. Juchitan, 22-02-95.

¥ El corozo es la flor del coyol, que tiene un uso ritual y emblematico en las fiestas tradicionales de
Juchitan.

’ Hay que decir que en el caso de las mujeres quienes generalmente estrenan vestidos tipicos en
acontecimientos ciclicos de su vida, la foto es ademaés sobre el recuerdo del vestido que usaron. Y aunque
ya existe la presencia de la video grabadora, la foto tiene un lugar de gran importancia en la estética
familiar.



“santo”, como ellos lo llaman, le ofrecen algiin recuerdo que es depositado a los pies de la
imagen, por lo que en este mes estd ricamente ataviada y se podria decir que la feligresia

construye estéticamente un altar alternativo donde se dirigen todas las miradas.

Al lado de la iglesia esta la Casa de la Cultura Ludxi Guendabiani, separada de
aquella solo por un enrejado que da al patio del edificio de arquitectura tradicional, escenario
de presentaciones artisticas: bailes tradicionales, musica, exposiciones y toda clase de actos
culturales y politicos, pues constituye un centro de encuentros de casi todos los sectores de
la poblacion, incluso de los habitantes de zonas periféricas como la Séptima Seccion. Este
espacio también es utilizado para la realizacién de reuniones de campesinos coceistas con el
fin de solucionar asuntos relacionados con la producciéon agricola y su comercializacion;
sirve de marco para exposiciones plasticas y artesanales.

Esta casona de arquitectura tradicional, con teja y arcos, estd conformada por una
sala de pintura permanente, con cuadros de la coleccion del pintor Francisco Toledo, asi
como también de Rufino Tamayo, José Luis Cuevas, Carlos Mérida, entre los maés
sobresalientes. Existe ademas una sala arqueoldgica con piezas de la region. Anexo a este
edificio se encuentra el Taller de Pintores perteneciente también a esta institucion y que
fuera en sus inicios desarrollado por el artista Francisco Toledo a través de la donacion de
materiales y una maquinaria de impresion serigrafica. Constituye un centro de reunion del
grupo de pintores que se juntan para trabajar en labores de serigrafias, organizarse cuando
van a tener una exposicion colectiva o hacer algin trabajo politico, como mantas
propagandisticas, carteles, por mencionar algunos ejemplos.

En la Casa de la Cultura, hay, por supuesto, un espacio para exposiciones itinerantes,
en el cual se van rotando obras de pintores del lugar, comenzando por Francisco Toledo,
Sabino Lopez, Miguel Angel Toledo, Delfino Marcial, Victor Orozco (Chaca), Natividad
Amador, Francisco Monterrosa, Demian Flores, entre los mas conocidos. A su vez de
artistas fuerefios de reconocimiento internacional. Ahi se han expuesto fotografias de
Héctor Garcia, de Lourdes Almeida, pinturas de Felipe Ehrenberg, del pintor japonés Tobita,
al igual que Takeda, asi como de un gran diapasén de artistas de renombre nacional e
internacional. En la Casa de la Cultura también se imparten talleres de musica, danza,
pintura para nifios, adolescentes y jovenes. Los profesores son generalmente los artistas

juchitecos.
Escenarios familiares: la estética en la casa juchiteca

La casa juchiteca tradicional es generalmente de un piso, con teja, corredores que

dan a un patio central, lugar de reunién y también de trabajo de algunos de sus miembros que



lo utilizan como taller para bordar, ahi también se ubica el horno para fabricar totopos'’,
como taller de herramientas y por supuesto como descanso. Las habitaciones son de todo
tamafo, lo importante es que estén bien ventiladas, por lo que se prefiere el techo alto. El
colorido es diverso, predominan los colores fuertes, intensos y generalmente contrastantes,
tanto en los interiores como en la fachada: azules con amarillo, blanco con azul, verde con
amarillo."'

En el interior de la casa, el altar es el espacio ritual sagrado mas importante, se ubica
en el cuarto principal. Es el eje de las relaciones sociales entre el mundo de los humanos y
el de lo divino, los santos. Una mesa con tapete generalmente de colores claros y blanco es
la base donde descansan virgenes, cristos y santos adornados de flores, como la guiechachi
(rosécea), la guiexhuba o flor del istmo (blanca), gladiolos rojos, blancos y de todos los
colores; azucenas, rosas de Castilla, etcétera. En épocas de rituales familiares como los
raptos no faltan las botellas de mezcal para el santo y los difuntos de la familia que los
acompaiia.

En las casas juchitecas tradicionales, el baul de madera es otro de los elementos
todavia presentes que decoran y sirven para guardar: enaguas, huipiles, listones y demads
prendas de la mujer juchiteca, con las cuales atavian su cuerpo para ir a los compromisos
festivo-rituales. Ostentan incrustaciones en marfil, concha nacar o madera, con disefios
geométricos, florales, motivos marinos y de animales del lugar, como lagartos, peces e
iguanas. El armario, a su vez, comparte también un espacio en la casa juchiteca, que puede
ser la sala pues lucen por su belleza o recamara principal, cuyos papeles se invierten cuando
la ocasion lo amerita. El armario puede ser usado para ropa masculina y/o femenina, pero el
baul es casi de exclusividad femenina. Ademas, son las mujeres adultas las duefias de este
inmueble, que es herencia de madres a hijas y asi sucesivamente.

La hamaca es, quizd, uno de los objeto-espacio de mayor y multiple utilidad
cotidiana ya que constituye un lugar comodo y aireado que propicia la comodidad de
actividades manuales, el descanso, la intimidad y conversacion familiar. La cultura de la
hamaca juchiteca, al igual que en varios lugares costeros de México, nos conduce a establecer
patrones de uso, los cuales varian segun la ocasion, asi:

-La hamaca es utilizada por el juchiteco desde antes de nacer pues esto es muy comoda para
la mujer embarazada.
-Los bebés reciben la leche materna en una hamaca y ahi mismo duermen y son arrullados

por sus familiares.

" Tortilla dura de maiz del Istmo.
"'Para ahondar en este tema véase el libro de Peterson Royce Anya. Prestigio v afiliacion en una
comunidad urbana: Juchitan Oaxaca. INI, México, 1990.




-Son objetos de descanso y platica familiar y el “lugar donde el cantor se instala a tejer su
voz y el sentimiento zapoteco, donde el madero convertido en guitarra traduce el alma
juchiteca” ."
-Por su multifuncionalidad reemplazan a sillas, bancos y camas.
-La gama cromatica de las hamacas es muy variada; notamos una predileccién de la gente
adulta por los colores frios como el azul, los jévenes por los calidos y los nifios por los
claros. Las hamacas se cuelgan hoy en aros de metal, pero antes (aunque todavia se
encuentran en algunas casas de la Séptima) se utilizaban estucos de madera con formas
falicas", es decir, la hamaca constituye para los juchitecos el vientre cultural de creacion
zapoteca, emblematizado por sus dos elementos sexuales: el tejido vientre y los soportes de
madera: falos; estan por tanto simbolicamente representados el hombre y la mujer juchiteca.
En las paredes se suelen colgar fotografias de la familia, tanto de parientes muertos
como de vivos que han participado en alguna actividad importante para la colectividad. Son
de formato pequefio y se observan agrupadas en series fotograficas por motivos familiares.
Tienen el lugar preferencial los muertos antiguos, generalmente los abuelos. La
mayoria son fotografias en blanco y negro junto con las primeras que aparecieron a color en
Juchitan; contrastan con los fondos azules, rosa o verde intensos con que pintan también los
interiores de las casas mds antiguas. Suelen agruparlas en forma circular y de manera
abarrotada. Muchos incluso las retnen y colocan en marco para colgarlas en una pared
visible de la casa: sala o cuarto principal. Na Marcelina, mayordoma de la Vela del Lagarto

1995, cuando recibi6 las suyas, nos comento:

Estas fotos que me das, las voy a poner en un marquito para colgarlas en la sala,
junto al altar del santo, para asi recordar cuando hice la Vela del Lagarto y para que
mis nietos me recuerden, porque no tenemos esta vida sino prestada'.

Asi mismo, Ta Candido Carrasco nos dice:

Estas son las fotografias de cuando fui del equipo de béisbol. Aqui estoy cuando gané
el trofeo del mejor. Estas son las meras, meras. Aqui estoy bailando son en la
Guelaguetza del afio pasado en la comitiva que representaba al Istmo. A mi siempre
me llaman a invitarme para el baile de la Guelaguetza. Ya van varios afios que voy
con mi sombrero de charro 24. Aqui estoy bailando con mi esposa y aqui con esta
sefiora Na Maria Ciru que es mi pareja de baile desde hace dos afos en la
Guelaguetza.”

Ta Victoriano Lopez nos senala:

Este soy yo cuando era teniente del ejército revolucionario. Ya hace tantos afios.
Ve aqui estoy con mi medalla. Estoy parado cerca de aqui. Lo que pasa es que antes
la iglesia no daba al Parque Revolucion, sino la entrada era por esta calle. Como ve

2Conversacion con el poeta istmefio Dionisio.

" Fue interesante ver estos objetos eréticos cotidianos de orden tradicional incorporados en una
instalacion del ~ pintor Delfino Marcial que se present6 en una colectiva en el Palacio de Mineria
(1996).

“Entrevista con Na Marcelina Cerqueda (mayo-1986).

"* Entrevista con ta Candido Carrasco, pintor tradicional, 28-05-96.
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en esta foto es como era Juchitdn antes, con este tipo de casas de teja y madera de la
buena. Como han cambiando los tiempos, ¢no?'
También Na Flavia nos entrega su recuerdo:

Aqui estoy yo cuando hice mi fiesta de treinta afios. Estas son mis compaifieras de
trabajo. Venden también pollo en el mercado conmigo. Aqui estoy con mi familia,
bailando con MariCruz y aqui con mi hijo. Un dia que vayas te pongo el video."’

Finalmente, Chayito nos platica:

Aqui estoy cuando sali de capitana de la Vela San Vicente Hiiini. Este fue mi traje
que me lo mandé a hacer en cadenilla porque me salia muy caro de flores. Y este es
el estandarte con el que sali a regar.'®

De modo que las fotos constituyen una forma de memoria colectiva y también de
capital simbolico, pues evidencian el prestigio de la familia al mostrar los acontecimientos
significativos de participacion familiar en actos de importancia comunitaria.

La fotografia que mas se usa es la foto-retrato, recordando acontecimientos
importantes en el ciclo vital: bautizos, primeras comuniones, matrimonios, cumpleaiios,
mayordomias, capitanias y demds acontecimientos en los que han participado los miembros
de la familia. Generalmente estas imagenes estan retocadas y coloreadas.

Los estandartes son otros de los objetos estético-rituales que se colocan en las
paredes de las casas juchitecas a manera de cuadros, después de su participacion en el
recorrido por las calles principales de Juchitan, que forma parte del ritual de las Velas. Se los
observa especialmente en las casas de la Séptima Seccidn y de las afueras de Juchitan, donde
la ritualidad comunitaria es de trascendental importancia. Chayo, una informante de la
zona, lo expreso asi: "La gente lo ve cuando entra acd. Me preguntan que quien me lo hizo.
Yo les digo que el maestro Chaca, cuando no era un escultor famoso y todavia hacia
estandartes para vender. Ha gustado mucho. En este fondo nos gusta retratarnos "',

La elaboracién de estandartes es una de las actividades que realizan los pintores
juchitecos cuando es época de fiestas (mayo), de campanas politicas, de exposiciones de
Velas en la provincia o la capital. De esta forma, vemos como un objeto de uso ritual
transforma, una vez efectuada su actuacidn, la primacia de las funciones estéticas innatas,
que en la pintura ritual estdn subordinadas a él, a la finalidad primera, como en este caso.
De ahi que podemos considerar a los estandartes objetos etnoestéticos (Bernstein,1984) por
su alto grado de semioticidad y esa plasticidad de movimiento funcional que posibilita el
condensamiento de varios tipos de informaciéon sociocultural a través de las expresiones

pictoricas.

' Entrevista con Ta Victoriano Lopez, 25-03-96
' Entrevista con Na Flavia Juchitan, 22-12-95
' Conversacion con Chayito, Séptima Seccién, 01-05-1995

19 Ibid.
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Escenarios individuales: la estética en el cuerpo y la vestimenta juchitecas

En todo este contexto urbanistico, gente de todas las edades y géneros se desplaza,
actia, construye, crea y recrea costumbres, imaginarios, cosmovisiones. Niflos y nifas,
jovenes, hombres, mujeres y muxe™ son los actores en los diversos escenarios juchitecos.

Es notoria la imponente presencia de las mujeres, quienes resaltan por su
vestimenta, su porte y corporeidad. Mucho se ha hablado de la mujer zapoteca de Istmo y
existen numerosos trabajos relacionados con su vestido que, sin duda, constituye una de las
materialidades signico-simbdlicas con mas carga semiotica, en torno a la cual se ponen en
escena diversos discursos que implican complicidades, estatus social y econémico, prestigio
y buen gusto, es decir su estética.

La vestimenta cotidiana de la mujer istmefia esta compuesta por el huipil y la
enagua, ambos de disefio sencillo y tela comun, con preferencia en el estampado de flores o
colores en tonos fuertes como el fucsia, el amarillo, el rojo, el negro. Cuando la enagua tiene
un fruncido en la cuarta parte final de la prenda se le conoce como rabona. La otra opcion
es la enagua de olan, es decir, la que se completa con un encaje blanco almidonado, que en la
época del porfiriato era traido de Suiza. Esta falda se usa para las fiestas y se combina con
huipiles bordados en terciopelo o tejidos a mano o a maquina, con diversidad de estilos.

El traje de gala es la tercera opcion del sintagma del vestido juchiteco. Este es de
gala, exclusivo de las fiestas mds importantes para la persona (como matrimonio,
cumpleafios) o su familia (la Vela o fiesta patronal de la que es socio). Se le puede clasificar
en: traje de listones en terciopelo, tejido, bordado ya sea en terciopelo o en piel de angel de
diversos colores. Los disefios son variados. Hay quienes los prefieren sencillos, con poco
decorado (guias y pequefios racimos de flores en un solo tono o discretamente combinados),
y otros en cambio abarrotados con muchas flores de diversos colores.”’ Las flores de sus
vestidos oscilan de tamafio, disefio y tonos, de acuerdo al gusto de cada mujer, pero sobre
todo se fijan en la calidad del tejido. Las mujeres suelen comentar que mientras la puntada
sea mas estrecha es mas perfecta y el costo aumenta. Se puede encontrar un traje bordado en
terciopelo desde 2500 pesos (200 a 300 dolares minimo) en adelante y uno tejido en unos
1500 (100 dolares). La manufactura de esta vestimenta la hacen mujeres y los muxes aunque
se conoce algun caso de hombres, pero es excepcional, pues lo comun es ver a las primeras
trabajando en maquinas o bastidores en los espacios ventilados de las casas.

Conviviendo con este canon de vestimenta tradicional, se observa una variedad de
estilos de modas modernas, principalmente por parte de la juventud que estd mas en
contacto con las nuevas tendencias. Cuando la mujer llega a la edad madura va adquiriendo

una constitucion corporal mas gruesa, lo cual también se observa en la sintaxis estética, ya

20 Viene de mujer y es un zapotequismo con que se denomina a los homosexuales travestis del lugar.
También se les conoce como mampos. Tienen un rol social, por lo que son aceptados por la comunidad
y participan de todos sus actos comunales.

*! Para mayor informacion consultar el texto del padre Vichido Rico: La vestimenta tradicional en el
Istmo de Tehuantepec.
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que es cuando ella mas adopta esta vestimenta tradicional, pues ademas de que le significa
prestigio, presencia y respeto, la falda larga y el huipil cefiido al cuerpo hacen percibir una
silueta imponente y agradable. En este sentido, la gordura, la redondez proveniente de
épocas antiguas, que se puede observar incluso en las figurillas de escultura prehispénica,
constituye un canon de belleza estético-coporal de la mujer zapoteca. *

Por tanto, la significacion de la vestimenta tradicional es de suma importancia
dentro de la semiosis social. Ser una mujer de enagua implica el ingreso a un circulo de
mujeres de prestigio, que a nivel lingliistico se evidencia al escuchar antes del nombre de
pila el prefijo na (sefiora): “Ser de enagua significa ser respetada. No solamente eres una
mujer, eres Na, que es sinonimo de dignidad, de sefiora...Con las enaguas también surge la
necesidad del ahorro, que aqui en nuestra region es a través del oro, porque significa la
seguridad de la vida como mujeres “**.

Esta costumbre del ahorro femenino a través de las joyas alin se conserva, ya que,
como bien dicen algunas juchitecas, “ésas nunca se devalian”. De esta forma dan una doble
utilidad a estas prendas: las lucen en las fiestas y a través de ellas van guardando su dinero
para la vejez o alguna necesidad o imprevisto que lleguen a tener: “Cuando mi MariCruz se
enfermd y no habia médico que le atinara, yo gasté mucho; incluso tuve que vender algunas
de mis joyas “**.

Los muxe (homosexuales) no siempre usan la vestimenta tipica cotidiana: huipil de
diario y enagua sencilla. La mayoria son travestis que se inclinan por la vestimenta
moderna, generalmente minifalda o vestidos cortos, cefiidos al cuerpo, que es también su
firma de identificacion social. No obstante, en las fiestas a veces optan por usar también el
traje tradicional, que como hemos dicho estd condensado de dignidad. **

El hombre juchiteco, en cambio, viste de manera sencilla y generalmente informal,
con pantalones de tela delgada que le proporcionan mas comodidad para el caluroso clima y
camisa de manga corta. Ellos prefieren los tonos claros que ayudan en climas calidos. Los
guaraches (un tipo de alpargatas de cuero) manufacturados a mano siguen teniendo acogida
por toda la poblacion masculina; incluso en los estratos altos es comun su utilizaciéon, " por
lo comodos y frescos que son", y para las ocasiones formales se acostumbra la guayabera
blanca.

De modo que, como vemos, la estética del cuerpo juchiteco es fundamental para
entender su identidad étnica, pues constituye una evidenciaciéon corporal de un discurso
visual étnico que puede ser considerado como la alternativa a la propuesta occidental de la

silueta delgada como canon de belleza. Asi, la estética de la gordura zapoteca es otro

** Este gusto por la gordura no es comun en todas las comunidades de la zona como lo observamos en
los huaves de Santa Maria del Mar, donde las mujeres tienden a ser de silueta delgada, pero también
menos erguidas en su caminar.

**En Tobi ne Tobi. Sabado 16 de enero de 1993 Juchitan- Oaxaca.

**Entrevista con Na Flavia, 03- 03-1996

%3 Para ahondar en torno a la construccion social de la identidad muxeé, vease la tesis de la doctora
Marinella Miano: Hombres, Mujeres y Muxes.
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elemento que constituye una identificacion social de notable significaciéon en tanto es

sinonimo de belleza madura, de respeto, de prestigio.

Escenarios Sagrados: las prdcticas estético-rituales nomadas entre los escenarios

festivos

Las mantas, una estética ritual de la memoria visual

™

Segmento de Manta de San Isidro. Arriba, fotografia de Frida Khalo en altar de muertos. Su herencia oaxaquefia

materna, motivo a que la reconocida pintora retome y difunda esta vestimenta ritual istmefia

Las mantas muestran un lugar de la memoria materializada en largos metros de tela
pintada que nos recuerdan a los cédices, pintadas por artistas de la comunidad sin academia,
en figuracion realista, donde se narran historias antiguas y modernas, personajes de todo
tipo, mitos y leyendas de ayer y hoy. Estas pinturas rituales funcionan como limites
espacio-temporales de las Velas o Fiestas Mayores que se celebran en el mes de mayo,
evocadoras de los antiguos ritos zapotecos para las buenas cosechas. Se llaman asi porque se
vela toda la noche, lo cual significa “estar despierto” en espera del alba mientras se baila y se

efectian ceremonias tradicionales de mayordomia en agradecimiento a deidades como San
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Isidro Labrador, San Vicente Grande, y una serie de santos que se impusieron a los antiguos
Ppitaos (dioses zapotecos para las buenas cosechas.) de la época prehispanica zapoteca.

Las mantas son colocadas la misma tarde de la fiesta en la “pista”, es decir, en el
espacio publico donde se llevard a cabo el baile que generalmente es una calle, un terreno
conocido, un lugar sagrado. Estos sitios de encuentro, cercanos a rios, lagunas, puentes,
todos ubicados en diferentes sectores de la comunidad son siempre espacios comunitarios
que con la sola presencia de las mantas u otro tipo de adorno colocado siempre de manera
cuadrangular (en referencia a los cuatro puntos cardinales) y una lona como techo, por las
continuas lluvias de la temporada, se transforman en un lugar ritual que permite ordenar,
crear, reproducir y actualizar las representaciones simbolicas y las relaciones sociales .

El ritual construye un espacio y un tiempo determinado, prefijado, donde circulan, se
producen y reproducen los elementos mas significativos para un grupo. Uno de los aspectos
mas generales del ritual es que a través de ¢l se establece la relacion del ser humano con el
mundo de lo sagrado mediante las creencias, acciones, lenguajes como el estético y es
justamente esta logica la que da sentido y permite el tiempo-espacio de la vida cotidiana.

Los rituales generan un espacio simbolico que tiene la posibilidad de ser un lugar
compartido donde se pone en juego un sistema de disposiciones estéticas que crea, recrea y
satisface las necesidades visuales y espirituales de la comunidad desde variados estilos. El
ritual asigna roles, moldea conductas organiza jerarquicamente la estructura social, es decir,
instituye y legitima, expresa y modula las contradicciones sociales en el acto. Relaciona al
individuo con su grupo y viceversa, a lo bioldgico con lo social, al deber con el deseo,
constituye uno de los mecanismos mas fuertes a través de los cuales se da la apropiacion de
la experiencia colectiva.

La importancia del ritual en la comunidad zapoteca de Juchitan es fundamental ya
que en torno a ¢él, se pone en practica el intercambio, que constituye la fuente del espiritu
comunal expresado en festejos a los santos, o por onomadsticos de sus vecinos,
peregrinaciones a lagunas, y se evidencia, por ejemplo, en la produccién culinaria
colaborativa. El dar es una forma de recibir, pues existe un compromiso de solidaridad entre
la gente que ofrece su trabajo, tiempo, servicio o dinero. La retribucion de lo entregado es
considerada sagrada y se conoce como cooperacién’® (tequio). Esta practica que viene de
tiempos ancestrales es lo que posibilita que en Juchitan la vida festiva sea uno de los
elementos de identificacion social mas fuertes gracias al poder de su caracter comunitario.

Las mantas son fronteras simbdlicas ya que a partir de su ubicacion en el espacio
publico se enmarca el lugar del festejo, mientras los invitados bailan, ven, se reconocen y
recuerdan sus historias, su legado cultural por lo que funcionan como museos ndmadas de la
fiesta. Con su ocupacién en el espacio tradicionalmente asignado para la celebracion,

marcan el limite del adentro y el afuera, de lo sagrado y lo profano, del mito y lo que esta

26 . . . .. . . . . . .
Existe inclusive un son tradicional para matrimonios, en el cual los invitados mientras bailan colocan su
contribucion econdémica a la pareja.
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fuera de ¢l, de las identidades del ayer y el ahora, de sus tiempos y espacios en el territorio
metaforico del imaginario colectivo. Estos relatos plasticos generan asi un nuevo texto en
otro lenguaje, el de la reminiscencia emotiva, donde se enuncian los eventos mas
significativos de tradiciones, modernidad y memorias de la comunidad que expresan su
particular manera de construir el eje multidimensional de sus identidades.

En las mantas se representa la comunidad a si misma, desarrollando discursos que
configuran sus memorias y practicas socioculturales en una narraciéon visual con una amplia
iconografia que genera diversas posibilidades de lectura y significacion donde se interpelan
los sentidos de los mitos y las cotidianidades, de lo sagrado y lo profano, del humor y el
temor. Estos discursos pictoricos tejen diversas miradas y traducen expresiones culturales.
En las mantas se pinta el proceso ritual de las Velas de principio a fin, se privilegia los
acontecimientos mdas sobresalientes, marcando pautas de comportamiento ritual. El
protocolo de los miembros es diferente antes y después de entrar a ellas; traspasarlas
demanda el rito de paso de lo profano a lo sagrado, frontera que permanece vigilante y cuyo
funcionamiento se activa en la noche. Una vez adentro, los socios saludan a los otros

. : 27
miembros, dan su “limosna”

reciben un plato de comida tradicional, bailan los sones
tipicos al estilo zapoteca y en el momento culminante se efectia el cambio de
mayordomia con la entrega de un pequefio ramo de flores. Este que constituye uno de los
momentos mas importantes del ritual, estd representado en las mantas como un didlogo
entre el pasado, presente y futuro.

La identidad es un proceso activo y complejo de filiaciones sociales que se
construyen a partir de "la manera particular en que cada grupo social logra espaciar y definir
el ritmo de sus practicas colectivas, significindolas y recreandolas. (...) El tiempo es ritmo y
éste es organizador de conducta" (Portal, 1992: 37). Estas identificaciones se vinculan a las
précticas estéticas, asi las mantas son testigos memorables del resguardo y transmision de sus
tradiciones culturales en el vientre comunitario de sus fiestas, mismas que sefialan limites de
lo permitido y lo prohibido, de lo plausible y lo punible, de lo aceptado, respetado o tolerado
y lo que no lo es para la sociedad. Por ello, podriamos decir que en las mantas se expresa la
ética, estética y erética de sus identidades.

Es importante considerar la eficacia simbdlica que tiene la estética en la ritualidad de
Juchitan, presente tanto en la vida cotidiana: corporeidad, vestimenta, ambientacion de la
casa, uso y consumo de los espacios publicos en la ciudad™®; como en los rituales sagrados:
fiestas, eventos civicos, politicos y fechas representativas ciclicas con el objetivo de
explicar el papel que desempefia la pintura como una forma de representacion de sus

précticas socioculturales y transmisora de su memoria colectiva. La construccion de la

27 . . N . . . .
Es una cantidad establecida, que cada invitado estd obligado a entregar a las mujeres que reciben el aporte en sus
puestos de festejo.

Hay que decir que en esta zona existe la tradicion de hacer publicas sus fiestas, inclusive aquellas que son mas intimas, pues los
quince afos, matrimonios, cumpleafios de alguno/a de sus miembros se efectiia también en la calle delimitando el espacio fisico de
la celebracion con solo colocar una lona.
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identidad social incluye elementos territoriales, sociales, estéticos, politicas y economias de
género, por medio de la semejanza y la diferencia entre los sujetos. La identidad tiene un
significado cultural porque hay una relacion intrinseca con el mundo circundante ya que esta
en conexién o intercambio con otras practicas sociales, que permiten descubrir la
complementariedad entre arte, ciencia y sabidurias, consideradas todas como caminos de
conocimiento, pertenecientes a un mismo sistema de relaciones elaborado por las relaciones

cada sociedad.

Las Velas o Fiestas Titulares

Como hemos mencionado anteriormente los principales acontecimientos que
aparecen en las mantas representan las practicas rituales de las Velas. La Vela es una fiesta
que dura toda la noche hasta el amanecer y que constituye una forma de ofrenda ritual que
hace la comunidad en honor a sus deidades a manera de agradecimiento y peticion de dones y
bendiciones para el proximo afio calendarico que en el caso de la cultura zapoteca comienza

en mayo, mes de la siembra.
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Mayordomos saliendo de la Iglesia, junto, socios mirdandonos en la manta en Lavada de olla. Ambas imagenes son

representaciones de la fiesta.

En el siglo XIX estas celebraciones se efectuaban en los meses de abril y mayo,
Benito Juarez las instituyd con el nombre de fiestas titulares o primaverales, parece ser a
raiz de la aportacion de los juchitecos en la lucha contra la intervencion francesa. Mas, las
estas ofrendas venian haciéndose en tiempo de cosecha, desde tiempos madas remotos. Uno
de los pasos previos es la elaboracion de las velas de cebo, que aun se utilizan en la fiesta. Es
una parte importante del ritual y se conoce como “labrada de cera”, realizada con
anterioridad a la velada. Estas celebraciones nocturnas que se llevan a cabo en espacios
efimeros construidos especialmente para la ocasidon, constituyen un claro testimonio del

sincretismo religioso que existe en Juchitan. Andrés Henestrosa, reconocido investigador y
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literato lugarefio, explica que las “Velas” son restos de viejos festivales indigenas instituidos
para rendir culto a los dioses que presidian cada una de las actividades que realizaba el pueblo
zapoteco, como son la agricultura, la caza y la pesca. Con la conquista espafiola fueron
implantadas nuevas festividades y creadas las mayordomias para organizarlas.

Cada barrio celebra sus “Velas” y las bautiza con un nombre simbolico. Asi nacieron
las velas “Fragua” o de los herreros; la Bini en San Sebastian; la vela “Azucena” en el centro;
la vela Paloma que se ofrenda a Xochiquetzal y a la Virgen de la Concepcidn; la Biaza que
celebra la resurreccién zapoteca -primavera- la natividad de la Virgen Maria entre otras.

Se conoce que los zapotecas en época prehispanica rendian culto a sus deidades
(Pitaos:dioses) y animales totémicos como el lagarto, pescado o tigre, asi como fuerzas de la
naturaleza como el rayo, la lluvia, o productos alimenticios como el camote, el ciruelo, etc.
Mediante un proceso de colonizacién religiosa, impuesto por los evangelizadores dominicos
que se encargaron de los istmefios, se comenzo6 a rendir culto a las deidades del pantedn
catdlico como San Vicente Ferrer, patrono de la poblacion, el Santo Cristo Negro de
Esquipulas® o la Santa Cruz de mayo.

Pitao es la concepcion de lo divino en la cosmovision zapoteca y contempla la
dualidad masculina-femenina. Pitao estd asociado al viento suave, grandioso e inmenso. El
Pitao se concretiza en elementos necesarios de la practicas cotidianas de la poblacion, entre
los Pitaos mas importantes estan: Pitao Cocijo que se sincretiza con San Isidro Labrador,
protector de la lluvia, Pitao Cozaana es el creador, por lo que se mimetiza con el santo
patrono San Vicente Ferrer, Pitao Ceci, protector de los animales se amalgama con San
Antonio. El pescado estd asociado a la Santa Cruz. En cuanto a la representacion de la
divinidad en general abarca todo el universo los cuatro puntos cardinales, Xunashi-do recoge
la idea de la feminidad divina en la madre luna, era la diosa de la maternidad de las cosechas,
la fecundidad que protegia de las enfermedades, por lo que se fusiona con la Inmaculada
Concepcidn, que lleva una luna a los pies. Las fiestas en mayo constituyen ritos de peticion
para la fertilidad de la tierra y para marcar los trabajos de la misma. Existia una cruz
prehispénica representada en tonos verdes asociada a la fecundidad a la abundancia, que con
la conquista pasa a ser la Cruz Florida®. Los fotems del lagarto, la iguana y la tortuga,
representan la vitalidad y la capacidad de adaptarse a la tierra y al agua por lo que son
personajes limitrofes que representan esa capacidad dindmica, siempre renovable del ritual.

Asi los istmefos fueron construyendo estrategias de memoria y tradicion a lo largo
de estos tiempos que han entrado en procesos de resignificacion, al incorporarse en los
procesos de modernizacion que ha vivido la comunidad en las ultimas décadas, aunque su

estructura basica tenga todavia fuertes reminiscencias étnicas.

%% Esta deidad es venerada en Esquipulas- Guatemala. Cada 15 de enero un grupo de istmefios(as) salen en peregrinacion a ese
santuario lejano y cercano a la vez, pues este icono negro esta colocado en un lugar significativo en su iglesia principal. Es
importante seflalar que en este lugar se reunen multiples comunidades de Centro América y el Caribe para homenajearle pues parece
ser que esta sincretizado con una deidad del cerro que era la mas significativa para Mesoamérica.

% Padre Gaspar, Parroco de la region. Entrevista 22 de diciembre de 1996
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Reunirse periddicamente en una “Vela” luciendo los hombres sus mejores atavios
con camisa de guayabera, calzén y sombrero y las mujeres sus majestuosos trajes de gala con
huipil y enagua bordada, constituye un acontecimiento que fortalece la identidad y la unién

entre los habitantes de las calidas tierras del Istmo de Tehuantepec.
Viiieta etnografica: Preparativos de la Fiesta

Los preparativos a la misma son en si todo un acto ritual donde se pone en juego el
tequio (la colaboracién) entre amigos, familiares y gente de la comunidad. Los mas
allegados ayudan desde dos o tres dias antes a la elaboraciéon de la comida y botanas que se
brindardn el dia de la fiesta. Es en la cocina, que se extiende al patio, donde se coloca el
fogdn de lefia, un espacio de didlogo, albur, confidencias y consejos entre mujeres de todas
las edades en torno a las grandes cazuelas tiznadas donde se cocinan las carnes, "tamalitos" y
otras comidas de fiesta. Las mujeres estan vestidas a la manera cotidiana con huipil sencillo
y enagua, hasta momentos antes de ir a la vela en que se engalanan con sus mejores trajes,
luciendo sus mas caras joyas. Aqui hay que decir que unas a otras se ayudan en la eleccion y
combinacion de la indumentaria. Las mayores aprueban o no la eleccion de las chicas. Al

respecto Na’' Marcelina, mayordoma de la Vela Guelabeiie de 1996 nos dijo:

Hay que saber combinar. Uno no se puede poner el huipil con cualquier enagua, asi
no mas, se deben combinar por lo menos uno o dos colores. Antes era mas facil
con el enredo que ahora ya no lo hacen a mano como antes, pues los habia o
morados o rojos, los primeros para lo ceremonial como ir a la iglesia y los segundos
para lo festivo. Cuando compras un huipil debes pensar qué enaguas tienes para ver si
te combina o no, porque lo més importante de nuestra vestimenta es el huipil. (Na
Marcelina)®?

Na Marcelina, mujer shamana retratada a la izquierda, portando pez en fuente

3! Es la manera como se llama a las Sefioras en el lugar. También como en este caso es una mujer de prestigio, una adulta mayor.
32 Na Marcelina Cerqueda, Jucitan. Entrevista de 28 de mayo de 1996
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Asi la indumentaria de la vela, conlleva también un proceso ritual. El traje es
confeccionado generalmente con un afio de anticipacion, debido a que el trabajo de bordado
se demora bastante tiempo, igual sucede si es tejido a mano. Mucho maés répido es el tejido a
maquina en cadenilla y su costo es también mas accesible lo importante es que éste es un
simbolo del prestigio econémico y el estatus social de la mujer istmefia. En las mantas
también queda registrado este dato y las espectadoras recuerdan la vestimenta de las
congéneres de un determinado afio emitiendo juicios estéticos significativos para su prestigio

personal.

Tipologia de Velas y Mantas

Las velas estan organizadas en "sociedades" que funcionan como cofradias. La
"sociedad de la Vela" agrupa a las personas vinculadas a su gremio, pudiéndolas clasificar en

tres fundamentales:

1.- En torno a un santo, comenzando por el Santo patrono: San Vicente Ferrer, San Isidro
Labrador, la Virgen de la Asunciéon, La Santa Cruz de Mayo, la cruz en sus diversas

agrupaciones: la Pasion de la Cruz, La Cruz del Sur (Bele Cru), etc.

2.-De acuerdo a la actividad laboral que practiquen sus miembros como por ejemplo, la de los
pescadores (Vela Guuzebenda), de los lagarteros (Vela Guelabe’iie), la fabricacion de
cohetes (Vela de los coheteros), de los alfareros (Vela Cantarito). Estas dos primeras velas,
organizadas en torno a un fotem nos recuerdan a los ritos prehispanicos de la cultura
zapoteca y son las mas antiguas seglin la tradicién popular en la memoria de los informantes
mas ancianos. A este espacio pertenecen las velas en torno a alimentos basicos de la

comunidad como la Vela Iguu (camote), o la del Ciruelo (Biaxhi).

3.- De acuerdo a las familias mas representativas de la comunidad: asi tenemos a la Vela
Lopez y Vela Pineda, cuyo surgimiento estd en los inicios de este siglo y expresan la
mancuerna economia ritual y el capital simbdlico.

También se organizan en torno a barrios, que en Juchitan se denominan secciones, asi esta la
Vela Cheguigo (al otro lado del rio), o la Vela Calvario, perteneciente a la tercera seccion de

la comunidad.

Entre las Velas que todavia conservan una manta estan:
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1.-La Vela de los Pescadores:(29 de abril), que es una de las iniciales velas mayores de orden
popular y que es organizada por este gremio, para pedir al mar que les dé peces, alimento

fundamental en la dieta juchiteca.

2.- La Vela de San Isidro Labrador (Pobre): (13 de mayo), organizada por los campesinos,
pues este es el patron de las cosechas. La Vela San Isidro Rico, en cambio es la fiesta de la

aristocracia juchiteca, razon por la cual se dividi6 esta vela.

3.- Vela de San Vicente Goola (anciano, viejo) es decir San Vicente Grande. También tiene
otra vela el dia anterior a ésta a la cual se le conoce como San Vicente Huiini' (chico). Esta
division, tiene su historia que cuenta que en la época de Porfirio Diaz hubo un asalto en
Juchitan en el que fue robado el icono del santo, que ademas era el patron de la comunidad.
Como el pueblo no podia quedarse sin su santo principal, y no lograban recuperarlo, se le
ocurri6 a la gente sustituirlo por otro icono, mientras el verdadero regresaba, cosa que
sucedi6 aflos después. San Vicente Ferrer, el original, regresé a Juchitdn luego de varias

luchas politicas y recuperd6 su iglesia principal y su Vela Mayor.

4. Vela del Lagarto Guelaberie (8 de abril), es la vela que inicia el ciclo festivo en la
comunidad y una de las que mas conservan las tradiciones originarias de estas practicas
rituales. Segiin nos cuenta Delfino Marcial, pintor perteneciente a la sociedad de la vela, el
primer mes del calendario zapoteca es el que corresponde a €l que a su vez coincide en esto
con el calendario nahualt y maya, animal venerado por los antepasados por esa capacidad de
habitar tanto en el agua como en la tierra, y por tanto, sirve de mediador entre los dos

. .. . . 33
cosmos, es un intermediario ritual entre el mundo de los hombres y el de los dioses™.

También la vela /guu (camote) exponia una manta en su vela. Conversando con los
encargados de ésta se nos dijo que "lamentablemente la lluvia la dafié y se tuvo que botar"
(Marcelino)**. Este es un problema real que enfrentan estos bienes culturales dado a que ain
no existe la consciencia de su alto valor patrimonial y por tanto la toma de medidas legales

para su cuidado.

Las fechas para la velas pueden cambiar y adelantarse o retrasarse por unos dias por motivos
climéticos, aunque no es lo comun, pues la mayoria mantiene su dia, que es conocido por

casi toda la comunidad.

% Director de la Casa de la Cultura Lic. Vicente Marcial Cerqueda. Juchitan y su hermano, el pintor Delfino Marcial. Entrevista de
28 de mayo de 1996
* Socio de la Vela Iguu, Juchitan, (29-05-96)
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Las mantas: norma, funcion y valor estético

Uno de los rasgos caracteristicos de estas pinturas rituales que la gente califica como
"adornos" o elementos decorativos de las Velas es provocar en los espectadores una
experiencia que activa su sensibilidad desde su propio modo de percepcion de la realidad. En
las mantas se representan los rituales mas significativos de las Velas, provocando un nuevo
acceso a la realidad a partir del enfrentamiento del espectador y la pintura. Siempre existe
un elemento dominante que determina el caracter de la obra como un todo unificado que lo
condiciona en el significado de cualquier hecho cultural. (Mukarowsky, 1975). Las
expresiones estéticas no pueden verse como productos aislados ya que su dimension
comunicativa presupone la existencia de formas de sentido comunes a una colectividad. Es
en esta dependencia del arte como hecho social, que este semidlogo encuentra la clave para
el sistema de significaciones de la obra.

De ahi que la nocién de "efecto estético", dependera fundamentalmente de las
"normas estéticas” que como mediaciones sociales, ligan al sujeto con el objeto mediante la
experiencia. Dicho efecto pasa por una codificacion cultural que posibilita la interpretacion
de ciertos rasgos como expresiones de sensibilidad artistica. Para Mukarowsky lo estético
rebasa la extension de lo artistico, incorporando al efecto funcionalidades que desbordan al
arte. En el caso de las mantas, éstas poseen una finalidad ritual. Algunas normas historicas
que constituyen la imagen de las mantas son: la pintura como relato, el estilo figurativo, la
presencia de los socios como personajes, el soporte de tela y el uso de determinados colores.
En estas pinturas se impone cierta obligatoriedad estilistica dada por la memoria historica.
Las mantas expresan una forma ya establecida de narracion visual a través de analogias,
retrato, paisaje natural y la narracion mitica. Aunque existan variaciones tematicas y
formales de acuerdo a sus contenidos y autores, estas formas predominan y se trasmiten. Por
supuesto que la incursion de varios jovenes a la pintura contempordanea ha provocado
algunas modificaciones en la normatividad estética.

Como hemos analizado, las mantas son discursos de la cultura juchiteca
contemporanea que evidencian la presencia de lo ritual en la forma y el contenido. Las
mantas narran la historia de los rituales de las Velas de Juchitan, permitiendo una lectura
visual de la cultura zapoteca expresada en los relatos icénicos donde se pone en evidencia
las normas y valores estéticos, que pese a su mutabilidad, han sabido convivir con la
tradicion y la modernidad que hoy se impone a los pueblos étnicos. De modo que las mantas
narran el proceso de la fiesta. La funcion de las mantas es primordialmente ritual, pues
ocupa un lugar simbdlico en el conjunto de elementos de la Vela, aunque no por ello deja de
ser un objeto plastico valorado por los lugarefios por el efecto que provoca: gusto,
identificacion, orgullo y prestigio para la sociedad siempre que el trabajo del mantero fuera
agradable para el publico. La importancia de las mantas también se demuestra en la
apropiacion de éstas por las instituciones ya que en ocasiones son prestadas al

Ayuntamiento para actos publicos civicos donde se acostumbre simular la fiesta, lo que
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demuestra que el valor de estos objetos rebasan sus propias fronteras al haber sido expuestas

incluso en importantes galerias de arte en el extranjero.

Las mantas y sus pintores

Segun los informantes més ancianos, el adorno de la Vela en las mantas nace de una
tradicion asociada a tiempos muy remotos, de la cual no se conoce una fecha especifica;
creen que los manuscritos prehispdnicos podrian constituir un antecedente a esta
produccion. Los estandartes pintados en tela pueden ser otro referente, en ellos se pinta
una de las escenas de la fiesta: la llegada de la capitana o el capitan junto con los
mayordomos a la iglesia representan al personaje debidamente ataviado (mujeres con traje
tradicional y hombres generalmente vestidos de charros), junto a la iglesia principal de San
Vicente.

En algunas ocasiones, la decoracion que completa la escena estd dada por flores de
diversos colores en tonos fuertes, calidos y de gran tamafio. “Los colores fluorescentes se
mezclan con el esmalte y se consiguen tonalidades como el rojo, cereza, mandarina, azul,

pero los brillantes resaltan mas™’

. Estos colores se relacionan con los del traje de la mujer
istmefia y de las flores. En algunos estandartes, el fondo que contiene a las dos imégenes
fundamentales es un cerro’® con gran vegetacion, en cuya cima aparece una pequefia capilla,
como una recreacidon pléstica de estos santuarios.

Las mantas poseen un texto con los nombres del capitdn o capitana junto al de los
integrantes de la comunidad y la fecha de la fiesta en grandes letras, equilibrando la
composicion de los estandartes. En algunas ocasiones es posible encontrar elementos
naturales tipicos del lugar, como palmeras o caballos rodeando a los capitanes. También
aparecen elementos de la iconografia catdlica, como San Vicente Ferrer y San Isidro
Labrador, como de angeles y querubines, quienes muchas veces se contextualizan en escenas
del campo juchiteco, cuya imagen corresponde al nativo en su labor de arar. En el otro
extremo de la manta encontramos virgenes veneradas en la comunidad, como las de la
Soledad y de Juquila, pero esta tradicion no es exclusiva de Juchitdn, también la llevan a cabo
los pueblos cercanos de la zona como, Xadani, Ixtepec, Salina Cruz, Tehuantepec, San
Dionisio, Unién Hidalgo, La Venta, Matias Romero, Ixtepec, Ixtaltepec, por mencionar
algunos. Los pintores mas reconocidos en Juchitdn que trabajan estandartes son: Candido
Carrasco y Mariano Toledo, los mismos que también hacen las mantas para las Velas por lo

que a continuacion los presentamos:

3% Mariano Toledo Entrevista de 22 de mayo de 1997.

36 Hay que recordar que Tehuantepec, la capital de la Region istmefia, significa Cerro del Tigre.
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Pintando a los pintores:

“Ta Candido, el pintor de Cheguigo”

Céandido Carrasco es un juchiteco, de cerca de la octava década de vida, a quien le
llena de orgullo el dar a conocer las tradiciones istmefias a través de su obra. Carpintero de
profesion y perteneciente a la octava seccion de Juchitan (Cheguigo), vive con su esposa
pues sus hijos ya estan casados y ninguno ha heredado el gusto por la pintura tradicional, por
lo que pone sus esperanzas en que alguno de sus nietos continte su labor. Tiene media vida
dedicdndose a estd actividad y también pertenece al grupo de danza tradicional que afio con
aflo representa a Juchitan en la fiesta de la Guelaguetza o fiesta de la cooperacion que se
celebra el primer y segundo “lunes del Cerro” durante el mes de julio en Oaxaca, la capital.

A Carrasco siempre le interesé la pintura, de pequefio se fijaba en los graficos de las
revistas, historietas y textos escolares e intentaba reproducirlos. Aprendid el oficio de otro
carpintero que hacia mantas, el maestro Ciro Vera, quien actualmente por su avanzada edad
ha interrumpido su labor. Si bien este gusto naci6é en ¢l desde muy joven, nunca ha asistido a
un taller de pintura, pero cuando comenzé a darse a conocer, la Casa de la Cultura en los
afios ochenta con el impulso que le dio un reconocido director’” el poeta Macario Matus,
Céndido se entusiasmo y visito su biblioteca. Conoce la obra de pintores de galerias pero dice
que "es a través de las figuras realistas como se puede dar a conocer al mundo la belleza de las
tradiciones juchitecas"*®.

En la sala de la casa de Céandido esté su escritorio para recibir a sus clientes, acordar
los detalles de su trabajo y cobrar por él. Su taller de pintura se encuentra en un pequefio
cuartito ubicado atras de la sala donde tiene sus materiales. Desde el ingreso a su casa saltan a
la vista sus cuadros, esto sirve para que el cliente se dé cuenta de su estilo, pues este
productor no sélo sabe hacer estandartes y mantas, también pinta cuadros en pequeio
formato, conocidos como "estampas juchitecas".

Su produccion pictérica es significativa por su demanda, de la cual lleva un
exhaustivo registro en su cuaderno®® con los pedidos, nombres y fotos de los clientes, en las
cuales se fija para hacer su pintura. También posee un album con algunos de sus mejores
trabajos, coleccion que le sirve como catalogo para que sus clientes elijan los iconos de su
preferencia segun la fiesta a la cual asistiran como capitanes o capitanas. Candido sabe que su
pintura es muy conocida por la gente del pueblo y de las comunidades aledafias.

La demanda de su pincel lleg6 a ser tal que dejo la carpinteria, para dedicarse de lleno

a esta produccion que es ciclica, pues si bien las fiestas principales en Juchitan, son en mayo,

37 Macario Matus fue su director por un lapso de diez aflos en los afios ochenta. La gente del pueblo y los mismos pintores
comentan que este tiempo ha sido el de mayor auge de la Casa de la Cultura de Juchitan, pues este director realizé muchas
actividades de difusion cultural, apoyo el trabajo de artistas en ciernes y con el apoyo de Toledo organizé una biblioteca de arte, la
cual fue muy visitada por los artistas lugarefios.

¥ Entrevista con Candido Carrasco realizada el 22 de junio de 1997.
3% Bl cuaderno constituye una de las formas mas utilizadas en Juchitan para mantener la memoria colectiva, con respecto al registro
que tiene la sociedad de las Velas, sobre los proximos mayordomos, nunca ensefiaron dicho cuaderno.
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¢l toma pedidos de estandartes con algunos meses de anticipacion y si a esto le sumamos los
clientes de otros pueblos donde varian las fechas de sus fiestas, él siempre estd ocupado. En
muchas de las casas populares encontramos estandartes firmados por Candido Carrasco, lo
cual para €l constituye un gran orgullo.

Carrasco es quizds el pintor popular més conocido y si bien sabe de varios de los
pintores de la Casa de la Cultura, “los que exponen en galerias” no tiene amistad con ellos.
No obstante, es interesante resaltar que admira a Francisco Toledo y con él si ha mantenido
una amistad desde hace ya algun tiempo, como ¢él mismo lo pregona:

Yo me acuerdo cuando Francisco era més joven y menos famoso. De cuando en
cuando venia a verme aqui a la casa, en las noches. Llegaba en una camioneta bien
cerrada y aqui nos pasdbamos horas platicando, ya sabes, de cosas de por aqui. A veces
nos toméabamos alguno que otro mezcal, o si no unas cervezas. A ¢l le gustaba mucho
verme trabajar en lo mio. Ya tiene rato que no me ha venido a ver®’.
Con lo expresado por este creador, se confirma la historica aportacion que siempre
. . 41 . ’
han hecho los productores del arte comunitario™ a los artistas de galerias, los cuales, muchas
veces retoman formas autoctonas dandoles un nuevo estilo. Estas creaciones son un enclave
importante para las condiciones de produccion del arte contemporaneo. ya que abrieron un

camino para artistas como Toledo que recrean figuras como el lagarto en sus obras, pero

desde retoricas visuales contemporaneas.
“Mariano, el pintor de la Séptima”

Mariano Toledo es un pintor tradicional que vive en la Calle Libertad esquina con
Independencia en la Séptima Seccion donde vive con su familia. Estd en la quinta década de
su vida. No hay nadie de su familia que se haya interesado por alguna actividad artistica.
Trabaja por contrato en la Refineria de Petrdleos del Istmo en Salina Cruz y se dedica a la
pintura cuando regresa a su casa por las tardes, aunque tiene periodos en que s6lo vive de
ella, cuando no le contratan en PEMEX.

Este pintor habita una casa humilde y no tiene un espacio especifico para pintar, por
lo que para ello utiliza la sala. Los materiales que utiliza son los posibles de encontrar en las
tiendas del lugar: pinturas de acrilico y pinceles de brocha gorda, media y fina, como nos
dice:

Yo practico la pintura en el 6leo. Hago cuadros asi porque la pintura en estandarte la
hago en esmalte. Aqui uno no puede conseguir otro tipo de pintura como el pastel y
como yo casi no salgo, pues hubiera querido practicar otro tipo de pintura, pero no
salgo para ver donde lo puedo conseguir y me quedo con las ganas™.

0 Candido Carrasco Entrevista de 22 de mayo de 1997.

! Utilizo la dominacién arte comunitario por ser la principal caracteristica del arte tradicionalmente llamado popular o artesanias ya
que aun cuando sea uno el o la artifice, la identidad creativa de estas manifestaciones estéticas tienen un vinculo intrinseco con la
comunidad. Ademas las estéticas comunitarias utilizan la norma estética cultural y atin cuando siempre estan renovandose o tiene
cada artista su propio estilo, es una aprobacion colectiva la que permite su cambio o modificacion creativa.

2 Mariano Toledo Entrevista de 25 de mayo de 1997.

02N



Segun sus calculos, lleva pintando alrededor de veinte afios, de los cuales diez han sido
dedicados a las mantas; al igual que Carrasco, su gusto por la pintura naci6 siendo él muy
joven: "pintaba cuadros, dibujitos a la acuarela, en papel y a veces en manta®".

Es uno de los pintores que ha dejado huellas en los muros de la Séptima Seccidn, junto
con Jesus Gallegos quien transitd a la pintura de galeria; Mariano en cambio, se interesd por
las mantas y los estandartes. Estos ultimos son otro estilo de préctica pictorica ritual
elaborada igualmente en tela de manta pero que son pequefios retratos manera de exvotos
donde aparece el capitan o capitana de la vela como personaje principal representados en su
entorno territorial o festivo y generalmente acompafados de personajes divinos como
angeles o santos. Alguna vez se vincul6 con Carrasco quien le explicéd algo sobre las técnicas
y desde ahi viene creando y recreando con su imaginacién y practica, primero a nivel
familiar y luego a través de conocidos, adquiriendo prestigio y por ende mas trabajo.

Mariano pertenece a la sociedad de la Vela de los Pescadores por lo que es el autor de
la mayoria de mantas de esta Vela. A él acuden los directivos o mayordomos cuando desean
hacer o donar otra manta para la fiesta o cuando el uso de alguna ha hecho que se decolore o
envejezca. "Una manta dura alrededor de diez a quince afios, dependiendo del lugar donde la
conserven y el cuidado que la tengan. Las mantas son guardadas en batles y quedan a custodia
de los mayordomos en las capillas de las sociedades respectivas hasta el proximo afio en que

seran ofrendadas en el altar del santo”**

. Segin le han dicho los mas ancianos, esta
costumbre de pintar mantas para la Vela tiene ya mucho tiempo, pero no hay un dato
exacto de cuando comenzd. La relacion de Mariano con la Casa de la Cultura es lejana, pero
es amigo de algunos de los pintores que la frecuentan como Sabino Lopez, quien también es
socio de la Vela de los Pescadores. De Francisco Toledo conoce su fama, pero no su obra.

El valor de una manta de quince a veinte metros, estd alrededor de 6.000 a 8.500
pesos®’, gasto que cubre la Sociedad de la Vela o los mayordomos entrantes en el caso de ser
su voluntad. Para ello, los integrantes de la Sociedad de la Vela le proporcionan sus retratos
fotograficos como modelos que el pintor usa para recrear el personaje. Mariano tiene
también la libertad de crear en sus estandartes y mantas en cuanto a la vestimenta de los
personajes y otros elementos iconicos que acompafian la composicion.

Los lugarefios dicen que hace cosas modernas y utiliza pinturas mas vistosas, lo
contrario a Carrasco, quien si bien utiliza colores vivos, es més convencional en sus temas y
colores. Para ambos el tiempo de realizacién varia alrededor de uno a tres meses segin el

tamafio, los materiales y la proximidad de la fiesta en la cual va a ser mostrado el trabajo*®
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Candido Carrasco Entrevista de 22 de mayo de 1997.
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Se denomina "santo" a la deidad de veneracion, esto no implica que sea parte de la historiografia del santoral catdlico. Asien
Juchitan se llama "santos" a las Tres Cruces. Fue posible observar el ritual de la Vela Gueelaberie en 1996 donde fueron ofrendadas
nuevas mantas, esta vez realizadas por los pintores de la Casa de la Cultura.

Estos precios estan vigentes desde el 2005 a la fecha. Esto en dolares se aproxima a los 1000 délares.

46 .. . . . . ., . ..

Asimismo conocemos a otros pintores como Carlos Ramirez y Ciro Vera, quienes también se dedican a esta actividad pero no
con mayor frecuencia. El primero es compafiero de trabajo en la Refineria en Salina Cruz y el segundo fue maestro de Candido
Carrasco, actualmente es muy anciano.
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Pero como anteriormente hemos mencionado, no todas las Velas tienen manta, existe
una variante de la decoracion de la pista de la Vela: el adorno en papel china o en papel
picado pléastico. Generalmente son los muxee quienes se dedican a elaborar este tipo de
decoracion que contrario a lo que se creeria es también costosa. Un adorno de este tipo se
cotiza en alrededor de 2.500-3.500 pesos’’ y se lo encuentra en Velas de reconocimiento y
elegancia como la Pipi, y la San Isidro Labrador ("de los Ricos"). No obstante, son las
mantas pintadas las que se exhiben en los eventos institucionales y es el tipo de decoracion
que a la gente mas le gusta, pues constituyen elementos emblematicos de su identidad. En las
velas que tienen manta se acostumbra ir a verla en la tarde cuando todavia no ha iniciado la
fiesta®®.

Detras de esta produccidon pictorica esta el trabajo y la creatividad de artifices del
pincel popular, artistas autodidactas figurativos como Céandido y Mariano. Ellos se conocen
mutuamente y, segun nos comenta el maestro Candido, a veces comparten reuniones como
la que la empresa de pinturas acrilicas "COMEX" organiza anualmente en Juchitan, cuando
invita a un evento a sus clientes y en especial a los pintores de estandartes de la regién por

ser los que mas consumen sus productos.

Cada afio nos retinen a todos los pintores de por aca, nos mandan una invitacién para
uno y la pareja, ahi nos dan una cena y después sigue el baile. Generalmente lo realizan
en el majestuoso salon Cazorla. El baile siempre se abre al estilo tradicional de por aca,
con sones istmefios, es de lujo, uno tiene que ir muy elegante; ya llevo dos afios
yendo™®.

La participacion de las empresas comerciales, es uno de los elementos de la
modernidad que integra a la poblacion. Las empresas de pinturas acrilicas han sabido ingresar
a la tradicion juchiteca a través de estrategias de reproduccion mediante el simulacro de las
tradiciones istmefias, igual que lo han hecho las cervezas "Modelo", “Corona” o "Carta
Blanca". La COMEX, empresa de pintura, le ha otorgado a Carrasco tres reconocimientos
por su trabajo a través de placas recordatorias como el mejor pintor, al haber
institucionalizado esta compaiiia al Primero de Mayo como el “Dia del pintor de la
construccion”. En este sentido se observan en las mantas imagenes de la actualidad festiva

donde se evidencia la influencia de esta bebida foranea y sus consecuencias.

47 Al tiempo de esta investigacion el cambio de la moneda mexicana a délares era de diez pesos por un délar.
8 . ~ L. . , . .,
Es importante sefialar que la gente invitada a una Vela hace comentarios el dia posterior con respecto la decoracion de la fiesta.
49 ., .. . .
Candido Carrasco realizada Entrevista de 5 de octubre de 2004.
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Imagen de una Manta del Lagarto que cita un grafico de un antiguo libro de viajero,

esta vez incorporando a la publicidad de la empresa cervecera.

Existe cierta relacion entre los pintores tradicionales y los modernos, incluso como
referencia puesto que todos los pintores de la Casa de la Cultura participan de las tradiciones
del pueblo y por tanto sus obras han sido vistas, inclusive algunos de ellos son parientes. Los
pintores que son mas conocidos por los manteros ademas de Francisco Toledo, son: Sabino
Loépez, Delfino Marcial y Francisco Javier Regalado "Puga", quienes también pertenecen a la
Séptima Seccion. La imagen de Chico’® Toledo se ha constituido en un ejemplo, tanto para
los pintores tradicionales como para los modernos. En torno a él giran varios imaginarios,
como el caso de Candido Carrasco, para quien su amistad con Toledo constituye una
distincion y un prestigio.

Lo cierto es que estos productores son popularmente reconocidos, no asi los de la
Casa de la Cultura, de quienes los juchitecos saben por haber oido hablar de ellos, pero no
todos conocen su obra, excepto cuando pintan en las campaifias politicas de la Coalicion
Obrero Campesina Estudiantil del Istmo (COCEI) en el caso de los pintores de mantas es

distinto porque con ellos la gente del pueblo se siente mas identificada.

Las mantas, un retrato comunitario
Por lo expuesto, las mantas construyen discursos que relatan los principales
acontecimientos que se llevan a cabo en el ritual, en el cual, los personajes que intervienen
pertenecen o pertenecieron en vida a la Sociedad de la Vela. Estas sociedades estan agrupadas
por oficios, familias y santos, entre las principales estan: la Sociedad de la Vela de los
pescadores, del lagarto, coheteros, cantarito, San Isidro Labrador y de San Vicente Ferrer.
Los socios, proporcionan su "mejor" fotografia al pintor y pueden expresarle como

quieren que los pinte. Este pintara el relato de acuerdo a los pasos que sigue el ritual de la

50 . .
Forma de referirse a Francisco Toledo a la manera zapoteca.
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Vela correspondiente, a partir de una especie de rompecabezas que busca el lugar simbolico
donde encajar todas las fotografias de los socios de la Vela, a cada participante ritual, por su
historia, prestigio social, actividad laboral, autoridad ritual y hasta importancia econdmica.
De ahi que este aspecto ludico no es completamente libre, pues el pintor conoce bien a cada
socio y sobre todo sabe de las actividades laborales y cotidianas que éste realiza y asi lo
representard: a un agricultor lo colocaréd en una escena relacionada con las labores del campo
en la manta de San Isidro Labrador. Si se conoce, por ejemplo, que determinada Na (sefiora)
se caracteriza por ir muy bien ataviada de joyas a la Vela’', él resaltara plasticamente esta
caracteristica, o si la mujer es la mayordoma o Guzana Gola le dard en el espacio
compositivo un lugar significativo a través de un acercamiento de detalle o un primer plano.

Aunque el retrato tiene un sentido de identidad personal para los socios, éste no
implica aislamiento o unicidad como en la pintura occidental, pues cada sujeto forma parte
de un entramado mayor de redes socioculturales. Los personajes de las mantas "viven" sélo
en la medida en que ocupan un lugar espacial simbodlico en el contexto de este discurso ritual.
El retrato en la manta construye la imagen que se quiere ofrendar y que a la vez serd con la
que perduraran en el imaginario colectivo, es un acto que establece la imagen que se pretende
dar, acto que como toda ofrenda espera su respuesta: el "don" que Marcel Mauss trabajara en
su obra “Ensayo sobre el don” (1925) donde lo presenta como un acto profundo en la
sociedad humana. Por esto no podemos decir que el autor de estas mantas sean Unicamente
los creadores que las pincelaron, ya que no forman parte de una practica individual como en
el caso de los pintores de galeria. A pesar de que las mantas llevan también la huella de su
productor material, son practicas sociales con autoria comunitaria por ser pinturas
tradicionales cuyo productor, distribuidor y consumidor es colectivo: la comunidad, que en
ultima instancia genera en estos textos: memoria, accidén y proyeccion sociocultural.

La gente del lugar suele ir en la tarde a ver las mantas cuando altn estan en los
preparativos de la Vela, se detienen a observar a sus conocidos que aparecen en la manta o
incluso a si mismos y a comentar respecto al parecido o no del retrato, asi como su
vestimenta y el contexto grafico. De acuerdo a la forma como ha sido retratado por el
pintor se evidencia el lugar que ocupa la persona en la sociedad de la Vela y hasta qué
cantidad de dinero pagd por su retrato: “Ahi aparece Ta Chente, el de la Séptima Seccidén y
estd bien hechito. Ocupa todo un recuadro en la manta, ¢l solito™".

En este sentido, el retrato es una traduccion pictorica elaborada a partir de la foto y
el conocimiento del personaje. De ahi que en el retrato, no basta con plasmar un parecido
fisico sino en pincelar el otro parecido, el que se establece con la imagen que se quiere
adoptar, que se ubica en el horizonte de lo deseado. Asi en las mantas, las actitudes de los
retratados, la escenografia y hasta su corporeidad son imaginarios estéticos que expresan un

enlace entre la persona y su personaje en la manta donde "actGa" su papel. La

5t Como en el caso de Na Maria Ciru de la Sociedad de la Vela El Calvario.

52 Declaracion de una mujer juchiteca que se acerco al lugar cuando colocaron la manta del Lagarto, el 8 de mayo de 2005.
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representacion de cada uno de los personajes que aparecen en la manta, abre un campo de
memorias del evento donde se despliegan simpatias, empatias, nostalgias, reminiscencias,
risas, envidias, silencios y olvidos, todos elaborados discursivamente, como dato para la
construccion de las pasiones que el texto requiere. No olvidemos que la emociéon también
entra en juego en estos discursos de los diferentes miembros de la sociedad permitiendo una
gradacion de intensidades que se actualizan en el aqui y ahora de la mirada, logrando que el
retratado quede en el imaginario de los espectadores, en este sentido la manta construye una
memoria afectiva que trastoca espacios y tiempos, reordena y jerarquiza no so6lo los hechos
sino sus efectos: escenarios, personajes y sobre todo relaciones entre sus miembros y sus
dioses. Como nos dice Guerrero “la memoria es responsable no so6lo de nuestras
convicciones sino también de nuestros sentimientos, de ahi la importancia de ver la

dimension afectiva de la memoria.”(Guerrero, 2004:13).

Un rasgo de la escenografia de estas representaciones es la incorporacién de objetos
cotidianos como el metate, caserolas, utensilios de barro, cerveza, joyas, vestidos, y también
animales como perros, vacas, caballos y bueyes, que nos recuerdan a las pinturas del s. XVIII
de las "tarjetas de visita" donde se retrataban los objetos y animales cotidianos, que son los
que los lugarefios usan y con los que conviven, por lo que también la identidad juchiteca se
manifiesta a través de estos accesorios.

En las mantas, se narra secuencialmente eventos en tiempos y espacios miticos y
sagrados, lo cual implica que también los sujetos rituales estan ahi sacralizados. De esta
forma la representacion trae consigo una carga de trascendencia e inmortalidad. Algunos de
los retratados son ancianos que ya no existen, pero todavia se los recuerda a través de la
pléstica, estos textos pictoricos tienen la capacidad de traer a través de la memoria visual,
en el momento de la Vela, a los que ya se han ido, en una suerte de participacion ritual que
no olvida a las autoridades culturales: los ancianos, los y las shamanes, guardianes y
transmisores del conocimiento ancestral, que a través de la manta estdn presentes y "viven"
en el espacio natural y mitico de la fiesta y descansan en el mejor de los casos en los batiles
antiguos de las capillas barriales, donde se guardan hasta el préoximo afo.

Quizas la representacion del paisaje juchiteco sea también, como en el arte rupestre,
una forma magica de capturar para la caza, o una cura metaforica de la ausencia, el olvido o
la muerte, ya que las mantas en sus largos metros de tela pintada representan el espacio -
tiempo mitico y cotidiano, se va construyendo una tradicidon visual como una historia ritual
que es alternativa y complementaria a la tradicion oral’®. En este sentido, no son textos
estaticos sino dindmicos en su iconografia y sentidos que pueden ser sustituidos cada cinco,
diez o veinte afos, de acuerdo a la capacidad adquisitiva de la sociedad o de la mayordomia.

En esta medida, las creaciones expresan la capacidad del arte comunitario de enfocar su

53 . . . L. . . . .
Otros ejemplos de este tipo son los petrograbados, el textil, la ceramica, los cuadros de milagros en las iglesias, que también
poseen esta cualidad narrativa visual.
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mundo a través de estructuras propias del pensar mitoldgico y representar una realidad donde
el mito también encuentra su retrato.

Las mantas expresan una diversidad de voces en sus sentidos, unidad y diversidad
interna en sus discursos esta presente en toda obra, debido a que las secuencias de la manta se
convierten en unidades estéticas independientes. En este contexto, la competencia del lector
es uno de los factores mas importantes, la comunidad otorga gran importancia a la
actualizaciéon de sentidos que estos mensajes visuales representan. El texto entra en
complejas relaciones tanto con el contexto cultural como con el publico en diferentes
niveles de recepcion.

Mostrando la capacidad de condensar informacidén, adquiere memoria. Al mismo
tiempo muestra la cualidad que Heraclito definidé como ‘logos que crece por si
mismo’... el texto muestra propiedades de un dispositivo intelectual no s6lo transmite
la informacion depositada en €l desde afuera, sino que también transforma mensajes y
produce nuevos mensajes (Lotman, 1994:80).

Las mantas tienen la capacidad de enriquecerse ininterrumpidamente, de actualizar
aspectos de la informacidén depositada en ellas y olvidar otros menos significativos,
temporalmente o por completo. En este enfrentamiento pueden emerger nuevos mensajes.
Las mantas que incorporan elementos de la vida en Juchitdn, pero siempre en una relacion
integral con las costumbres del lugar. Es por esto que podemos decir que las mantas
funcionan como sujetos rituales en la Vela, con el fin de activar el relato: la "otra" manera
de contar historias y entablar un didlogo con los espectadores que se recorren con su mirada,
reviven sus recuerdos de escenarios, tiempos, personajes, momentos ciclicos significativos y
las experiencias pinceladas en la manta.

La manta teje relaciones asociativas o sustitutivas cuando se coloca al lagarto del
mismo tamafio que una capilla evidenciando la importancia de este personaje mitico,
parodia los nocivos efectos de la modernidad como la suplantacion de la cerveza por las

bebidas tradicionales autdctonas, entre otras.
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Campesino retratado observandonos. En el fondo aparece la arquitectura tipica del lugar. Manta San Isidro Labrador.

Por todo lo mencionado, concebimos que este tipo de pintura ritual desarrolla un
discurso etnografico, mas que descriptivo-narrativo, puesto que selecciona los elementos de
mayor densidad simbdlica (Geertz) de su memoria colectiva que incluye varios tiempo-
espacios que transitan el mito, la ritualidad, la cotidianidad, el humor, el dolor, entre otros y
los traduce en fragmentos pictograficos a manera de retablos icoénicos. Por ello
proponemos que este tipo de estética comunitaria seria una autoetnografia icénica

popular.

Cosmovision estética

Como hemos venido desarrollando en este trabajo, arte no puede ser mas
considerado totalmente auténomo porque responde al contexto, posee una dependencia

cultural por su familiaridad con el referente, en este sentido vemos el legado cultural, que en
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este caso es la cultura juchiteca. En las mantas se puede distinguir la predominancia del estilo
tradicional como e¢je al cual se suma el estilo moderno y las caracteristicas personales de
cada artista; sin embargo, tiene el peso fundamental, la norma candnica al ser esencialmente
una préctica artistica de arte comunitario. La imagen es narrativa y portadora de un estilo de
figuracion popular.

Las imégenes en el caso de esta pintura tradicional son escenas que estdn articuladas
por los significados del relato. La integracion entre la figura y su entorno permite reducir
ambigliedades y el enlace del sentido emerge en la organizaciéon de zonas informativas
articuladas entre si. Existen figuras reveladoras como el lagarto, la procesion o la fiesta y
también formas de animales comunes que evocan significados miticos. Como sefiald
Gombrich, el artista no puede transcribir lo que ve, solamente puede traducirlo en los
términos propios del medio de que dispone y los expresa a través de los signos estéticos
(1979).

En este sentido, la pintura de las mantas retrata la cosmovision del pueblo juchiteco
como un conjunto de elementos ideoldgicos e historicos en un didlogo armodnico con la
religion, mitos, rituales y la vida cotidiana, en los aspectos reales e imaginarios. Alli se
sintetizan de manera estructurada sus conceptos acerca de la forma y la relacion con el
mundo, la interaccién entre sus habitantes y su posicion dentro de la comunidad. En las
sociedades tradicionales, la comprension del entorno sirve de modelo para varios aspectos de
la cultura que se refleja en el patréon de asentamiento de los poblados, la organizacién de la
sociedad, ciclos de fiestas, rituales, peregrinaciones y elementos de la vida cotidiana, sin
dejar de adaptarse a lo contemporaneo, pues pone en practica sus propios mecanismos de
subsistencia a través de estrategias que posibilitan este proceso y garantizan su permanencia.
En la vida cotidiana gran parte de las acciones siguen reglas de manera inconsciente, a estas
normas se les considera indiscutibles porque no se las pone en duda, todo lo cual vemos
representado en las mantas.

Con estos antecedentes abordaremos los elementos que componen el universo
simbolico, ritual e identitario de las mantas que consideramos condensan los signos y
simbolos de mayor sentido comunitario: a) el espacio; b) el tiempo, c) los actores, y
d) sus practicas.

a) El espacio traduce la apreciacion colectiva y su identificacién con el entorno

natural. La geografia zapoteca se inscribe en una dualidad agraria-marina, con

actividades agricolas y de pesca. La representacion de esta dualidad estd presente en
las mantas, los elementos que acompafian esta narracion son la fauna y la flora. En
el primer caso, se encuentran animales propios de la region y de la mitologia
zapoteca: el lagarto, el tigre, los péjaros, las gallinas, las vacas, los caballos, los
pescados; y en el segundo las flores rituales del lugar como la guexhuuba, la
guie'chachi, y el coroz, por lo tanto vemos que la flora y la fauna contribuyen a la

construccion de un discurso.
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b) El tiempo se encuentra presente tanto en la narracién de las mantas, como en la
significacion del tiempo-ritual, tiempo-festivo y tiempo-cotidiano. Los actores en
movimiento despliegan un proceso de principio a fin, es decir, desde el momento de
iniciar la procesion, realizar la fiesta, la comida colectiva, hasta el final. En algunos
casos, esta continuidad se rompe para mostrar fragmentos de este tiempo, pero sin
una cronologia o secuencia real. El tiempo ritual alude a un paréntesis en las
actividades cotidianas de la colectividad, donde se abre el lapso para comunicarse con
sus dioses e identificarse como comunidad en su espacio territorial. La
representacion del tiempo festivo implica la cooperacion de todos los actores y
actoras involucrados en la celebracion de los rituales ciclicos. En cuanto al tiempo
cotidiano observamos que las mantas describen la forma de vida de los campesinos
juchitecos, el trabajo con la tierra: siembra y cosecha; o con los animales: ordefio,
caza, convivencia con los perros, guajolotes, conejos e iguanas; pero nunca los
interiores de las chozas. No obstante en el tiempo festivo si hay la representacion
del interior de una Vela donde aparece la manta representada en si misma. Se reitera

el tema tanto de la comida ritual como cotidiana.

c) Los actores de la representacion aluden a la identificaciéon como colectividad y en
otros casos son individualizados por medio del retrato. El actor-colectivo
(comunidad) y los actores individuales participan en el tiempo-espacio ritual. Los
personajes caracterizados son: nifilos, mujeres, hombres, ancianos y muxe’”: pero
siempre asumiendo los roles sociales de su género. Los retratos de algunos personajes
explican el papel relevante de algunos miembros de la comunidad en la organizacion

de la celebracion y son testimoniales de la memoria colectiva.

** Se nombran asi a los gay de la comunidad. Parece ser que es una zapotequizacién de “mujer”. Son hombres que eligen la
vestimenta tradicional zapoteca femenina tanto la cotidiana como la festiva para asumir su identidad. Para las madres, estos hijos
son bienvenidos pues hay la costumbre de que ellos se quedan con sus madres cuidandolas en su vejez, aportan a la casa y son
reconocidos en la comunidad. Hay estudios que demuestran la presencia de este género en épocas prehispanicas donde cumplian el
rol de chamanes.
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Victor Muxé en primer plano. Al fondo grupo de mujeres sentadas en

Vela, bajo manta del Lagarto. Metamanta.

d) Las précticas representadas en la manta se inscriben en dos niveles: el festivo y el
cotidiano. El primero alude a ciclos que la comunidad debe cumplir como
procesiones o peregrinaciones implicitas en el funcionamiento de producciéon y
reproduccidn del universo cultural zapoteco. Los rituales procuran cierta continuidad
en la identidad juchiteca, donde se pide a las fuerzas miticas la prosperidad de la
colectividad atendiendo y celebrando a sus deidades. Estas practicas se expresan en la
dimension simbolica y ritual permitiendo interacciones entre los miembros de la
comunidad, reforzando y afirmando los lazos de union; asi puede interactuar con las
fuerzas invisibles que sostienen la estabilidad del universo en su continuidad tiempo-
espacio. Los rituales se basan en la relacion de lo humano con lo sagrado, en las
actividades de los actores sociales con las actividades de lo sobrenatural a través de
esa convivencia pacifica y casi natural de tétems como el lagarto con los hombres,
siempre que se encuentren en el tiempo-espacio sagrado como la peregrinaciéon. En
las practicas rituales festivas se narra el encuentro de los actores con sus creencias,
sus deidades y su propia comunidad, en la preparacion de la comida, la
ornamentacion del espacio, el vestuario para la fiesta, el descanso en las hamacas

que media la celebracion, entre las mas reiterativas de la manta.
Los pintores de mantas producen y reproducen un estilo calificado por occidente

como "ingenuo", intuitivo, que no es resultado de la academia, de caracter autodidacta, con

algunas excepciones como una manta de los Pescadores que fue realizada por jovenes
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creadores de la Casa de la Cultura en los noventa. Tanto Candido como Mariano, expresan
un gusto por colores primarios como el rojo, azul, amarillo y también sepia para pintar la
tierra. La relacion fondo-figura se resuelve plasticamente con el tamafio de las imagenes sin
que por ello sea necesario el uso de perspectiva. Encontramos en las mantas retratos de
cuerpo entero donde no hay siempre una proporciéon adecuada entre las piernas y el tronco,
o entre el cuello y la cabeza, por lo tanto la intencién primaria es la de expresar quién es el
personaje y no tanto si es exactamente igual, no asi en el trabajo del retrato donde hay una
factura impecable de reproduccion a imagen y semejanza.

En las mantas se apoya verbalmente la informacion visual a través de la titulacion
de la sociedad de la Vela a la que pertenece la misma, junto con los nombres de los
mayordomos/as y en general socios y responsables de la ejecucion ritual de las Velas. El
pintor Mariano Toledo con su firma expresa la voluntad de anclaje de su autoria, lo cual no
es muy comun entre los pintores populares, sino de los académicos. En el caso de la manta
realizada por estos artistas, resulta paraddjico que éstos, lo de galeria firmaran en conjunto,
con lo cual quedan evidenciados los préstamos que se realizan en las fronteras de ambos
estilos artisticos gracias a los filtros que actualmente los permean.

La pintura es un medio de expresion de la cosmovision juchiteca. Tiene funciones
decorativas, miticas, estéticas y plasticas, ademés estdn presentes elementos narrativos e
ilustrativos. La pintura de las mantas es la representacion simbolica del imaginario
colectivo, porque se puede apreciar una integracion que muestra el lugar y la forma de verse

de la gente en ella, en estrecha relacidon con sus costumbres y trajes tipicos.

El lagarto y la sirena: personajes miticos en la espiral de sentidos zapotecos actuales

Guardo un caracol que camina
por las hojas de mi memoria.
En tus pinceles tiesos reposan
los colores de mis retratos.

Sumerjo la mirada en el aguarras

que despintan el cocodrilo grismente olvidado
y de mi piel se desprenden gamas

buscan sus trazos en las manos de mi padre.

A la distancia le platico:
tengo hermanos de obsidiana
y traigo un sol a las espaldas
que me sostiene.

Me dijiste:

El mar tiene ojos

y puede tefiir los tuyos de sal
Cangrejo sorprendido

iNo hay arena que no conozcas!
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Natalia Toledo™

De la mujer a la sirena hay un mar de imaginarios

Existen diferentes referencias desde la literatura, el arte y la antropologia sobre las
mujeres del istmo; ella ha sido la inspiracion de grandes artistas como Diego Rivera, Frida
Khalo, Rufino Tamayo; escritores como Carlos Monsivais, Elena Poniatowska y un amplio
blanco y negro de fotdgrafos y fotdgrafas nacionales y extranjeros como Tina Modoti,
Graciela Iturbide, Héctor Garcia, Rogelio Cuéllar, entre otros; quienes han evocado a la
mujer istmefla como el simbolo de la cultura zapoteca.

Uno de los ejes que debemos analizar en las mantas, desde una mirada de género es el
cuerpo, como espacio territorial que se encuentra dotado de sentidos y sus practicas
expresan el universo simbodlico construido social y culturalmente en Juchitdn. Todas las
culturas construyen sus significados corporales desde sus propios lenguajes y cosmovisiones.
Es asi como sus valores encuentran en sus practicas estéticas, econoémicas, proxémicas (es
decir la distancia que nos une o separa corporalmente de los otros), expresiones de su
identidad desde donde pautan sus ritmos y tiempos en espacios especificos de reproduccion
de la memoria colectiva.

En el cuerpo se alude al mundo femenino o masculino desde la diversidad de géneros
donde se expresan sus anhelos, imaginarios, cambios, entre otros elementos encarnados en
cada corporeidad y corporalidad que es continente y contenido tanto en lo material como en
lo discursivo (Haidar, 2006). El cuerpo dialoga con otras dimensiones como la estética,
retorica, cultural, social, psicologica y psicoanalitica, que proponen interdisciplinarias
lecturas del cuerpo.

En las mantas podemos ver metaforas del cuerpo social juchiteco desde lo personal,
colectivo, subjetivo y comunitario, asi como realidades, simbolos complejos o memorias
plasticas de algunos de los elementos significativos. Cada cuerpo en cualquier lugar esta
inmerso en los procesos de globalizacion, itinerancia, interculturalidad, erotismos y
practicas. En este sentido es un elemento para la traducciéon estética de la realidad
sociocultural y el quehacer artistico.

Para la mujer zapoteca la gordura es sinonimo de salud, fertilidad y prestigio
comunal, por ello, en el momento en que la mujer se casa y generalmente sube de peso es
cuando debe usar el huipil cotidianamente y comienza a llaméarsele sefiora (Na). En este
sentido, al hablar del espacio simbolico méas representativo de la mujer zapoteca, sin duda el
principal, en el campo laboral es el mercado, lugar lleno de las historias personales y
sociales, asi como de su constante dinamismo y transformacién dada la dinamica moderna,

que sin embargo ain conserva sus tradiciones propias. El mercado, tanto de alimentos como

% Reconocida poeta zapoteca, cuentan con varias publicaciones como Paraiso de Fisuras (1992). Es hija de Francisco Toledo
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de flores, es una zona ocupada esencialmente por mujeres por lo que es también un gran
cuerpo femenino.

En Juchitain vemos a mujeres vestidas de la manera tradicional. Usan su propia
manera de pesar, guardar el dinero, colocar sus frutos a vender, emplear el cuchillo para la
pesca que traen sus maridos. Son mujeres fuertes que han desarrollado los musculos por el
trabajo, que comen “sabroso” para alimentar sus sonrisas y enfrentar sus llantos. Mujeres
que se tocan unas a otras, bailan abrazadas, se ayudan, que heredan de sus madres o abuelas las
maneras de vivir, de colocarse las flores, de secretos, recetas de platillos tradicionales y
magias con las que curan y exorcizan al azar para hacer de cada atardecer, un buen dia de
trabajo. Vemos a mujeres hablando con sus manos, acariciando su cabello, saboreando la
tortilla, cargando cajas de cerveza como ofrenda festiva, bolsos donde guardan las monedas
que entregardn a la mayordoma. Manos que descansan, abrazan, se tapan el rostro sonrojado,
que tallan sus historias de vida con esfuerzo, teson, sonrisas, picardias, desafios cotidianos y
seduccion.

Estas mismas mujeres se atavian de trajes festivos, van a su vela y quedan retratadas
en la manta. De modo que en las mantas se muestra como sus actividades cotidianas
constituyen un lenguaje de saberes, sabores, formas, cadencias, contorneos, seducciones,
intercambios de miradas, de voces, risas y silencios.

En el arte comunitario actual, lo imaginario encuentra un terreno fértil para la
creacion, apropiacion y sincretismo. Uno de los mas singulares es el de mujer-sirena que
aparece en las mantas de los pescadores. En Oaxaca existe una peculiar tradicion de
representar sirenas, desde moldearlas en barro como practica de varias comunidades
indigenas, hasta pincelarlas en grandes formatos para ser vendidas en reconocidas galerias
locales, por ello es uno de los personajes més representativos de la iconografia comercial.
Varia significativamente la mirada desde la cual se apropian de este icono los hombres y
mujeres artistas y lo observaremos en la forma de representaciéon o autorepresentacion,

incluso como autorretrato.
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Sirena blanca y rubia en Manta de Pescadores

La sirena, aunque es un mito occidental dialoga con los discursos étnicos del lugar
incorporando elementos rituales y cotidianos de su identidad. Porta el reboso, el tocado de
trenzas y el huipil (blusa tipica con elementos prehispanicos), incluso puede ser pintada con
tez morena, aludiendo a la fisonomia de las mujeres originarias. También posee cuerpos de
ninfa cuando representa la adolescencia o expresa gordura como prestigio, ademdas hay
sirenas rubias conocidas como guadas (extranjeras). Algunas tienen componentes de
identidad nacional como la sandia relacionada con los colores de la mexicanidad (rojo,

verde) o flores como el alcatraz en franca relacion con la obra de Diego Rivera.

La metafora de la sirena permite asociaciones y representaciones del imaginario
femenino. Sus variaciones poseen elementos culturales y miticos, como leyendas de la zona
o canciones populares. La presencia de esta imagen ambigua de mujer-pez muestra diversas

identidades de ser mujer y del mundo cotidiano que habita en esa cultura.
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Imagen de Sirena desde la tradicion de occidente.

Manta de Pescadores

La relacion metaférica de la mujer sirena puede ser vista desde algunas entradas

interpretativas, una es a través de la asociacion con el nagual®®, en la zona de Tehuantepec
se denomina guenda, que significa alma y puede ser cualquier animal: pez, cerdo, mono o
lagarto. Otra de las posibilidades es desde el continunn mujer-mar, vida-naturaleza, como lo
expres6 un entrevistado del lugar: "La mujer pez es vida, parte del mar, es origen también de
la vida. En el mar se encuentran hasta las mas minimas particulas de vida. El mar pare vida y
la mujer es creadora de vida es madre vida y economia pues es la que se encarga de vender el
pescado™’.
Una de las deidades del pantedn zapoteco que estd relacionada con la pesca era
Nohuichana, diosa de partos y pesca, también conocida como Pitao Huichaana Cochaana,
diosa creadora de hombres, animales, partos y pesca o Gozaana Huichaa, que es la Diosa
Madre del Pantedn zapoteca. Esta diosa de la vida y la multiplicacion en el pantedn
zapoteco se la relacionaba con la ofrenda de candelas que es el pregdn nocturno
(peregrinacion por las calles del lugar portando velas) a través del cual se inician las fiestas.

La sirena es maternal, fecunda, procreadora, y dadora de alimento, como el pescado
que constituye la dieta de los moradores de la costa oaxaquefia. De ella hablan los
pescadores, como Gregorio de Playa Vicente, quien dice que los viejos le decian que se la ve
en la mafiana; a veces, “cuando viene amaneciendo y sale a la orilla™:

Se dice que ellas daban unas piedrecillas preciosas que son de por acd, a los
pescadores, a los cuales les atraia con el toque de guitarra y les ensefiaba a tocarla.

56 . . . . o . .y . P
Existe en algunas tradiciones prehispanicas, la asociacion al nacer el individuo con un ser que lo
acompafia y puede hasta sustituirlo en ciertas circunstancias catarticas a manera de alterego.
5 . . . . .
7 Entrevista con Don Juanito, pescador de Playa Cangrejo realizada en septiembre, 2005
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Los pescadores juntaban esas piedrecitas y hacian un collar blanco para la sirena. La
gente de antes veia a la sirena y se comunicaba con ella, ahora ya no. Dicen también
que la sirena vive en las islas que rodean las lagunas de Juchitdn, que de vez en cuando
ven cosas de mujeres hechas en barro, en la playa™
Las sirenas que encontramos en las mantas corresponden a la sociedad de la Vela de los
Pescadores, en zapoteco Guuzebenda, donde aparece representadas desde cuatro diferentes
construcciones metaforicas —simbolicas: una representacién de sirena occidental donde se
juega con el estereotipo de esta imagen semitica hasta la construcciéon de una sirena mas
juchiteca morena, con huipil, dadora de alimentos.
La que primero hemos seleccionado es el icono mas convencional de representacion.
En la imagen se observa a una sirena del tipo occidental: blanca, con cabello ensortijado
castafio claro, porta un pez blanco en su mano derecha, mientras que con la izquierda parece
tocar el agua, el mar. En relacion con los demds personajes que la acompaifian, los
pescadores, su tamafio es hiperbolizado y los de ellos litotizado™. Ella ocupa un lugar central
en el espacio y, al parecer, los pescadores no prestan atencidon a su presencia, lo que nos
hace pensar que se trata de una condensacién de los tiempos: mitico y cotidiano. Es la
dadora de peces, de ahi que esté portando uno simbélico de color blanco en su mano derecha

con una actitud de ofrenda hacia el cielo.®

La segunda sirena, presenta caracteristicas
diferentes de la primera en cuanto a su fenotipo: es morena, de cabello trenzado, peinado a
la manera tradicional del Istmo. Su corporeidad no es voluminosa como la anterior, mas
bien nos recuerda a una joven juchiteca.

En el contexto en que aparece, abre un segmento de la manta como la primera
imagen, ademas de estar en primer plano. Contiguo hay un icono que debido a la presencia
del sol podria representar a la luna. Una carreta de fiesta en su mano y la cola de pez
manifiestan la figura retorica de la litote, que en este caso podriamos calificar como ritual
porque la carreta es uno de los transportes del Istmo que en épocas de la Vela se decora con
palmas para salir por las calles al llamado Desfile de Carretas.

Este icono, por tanto, nos parece muy significativo dado que lo que continta en la
imagen plastica es justamente el ritual de la peregrinacion que la sociedad de la Vela de los
Pescadores realiza al mar. La presencia de la capilla y la Cruz Mayor, junto con la
peregrinacion en primer plano, marcan esta lectura.

Otro de los iconos contiguos a esta imagen es el arbol, representado con el mismo
color de su cola de pez(verde). Aqui también el arbol es una litote, al estar la sirena
hiperbolizada. De hecho, ella estéd en la tierra y no en el mar, su hébitat natural. 61

Otra de las sirenas que encontramos en estas mantas tiene caracteristicas mas

modernas. Es blanca, rubia y bastante gruesa y toca una guitarra. Cerca de ella aparece un

>¥ Entrevista con Don Gregorio Martinez en Playa San Vicente, realizada en agosto 2004

9La litote es la figura retorica de atenuacion del discurso. Asi en el caso del discurso plastico, ésta se expresa se expresa a través
del empequefiecimiento de la imagen con respecto al contexto de expresion. Pareciera que expresa lugares menores de prestigio.
% Léase la primera imagen. Sirena 1.
%' Léase la segunda imagen. Sirena 2.
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pez y luego una tortuga, pintada de forma geométrica. Esta, al igual que el cocodrilo, es uno
de los animales sagrados de la cosmovisidon zapoteca, por su posibilidad de habitar tanto en el
espacio terrestre como en el marino. En la tradicion del lugar existen varios mitos de

tortugas que han sido llevados a la plastica por el pintor Francisco Toledo.”

De modo que
en el nivel poético podria haber una condensacion de signos a través de la relacion sirena-
tortuga que si bien representan dos tradiciones antagodnicas, en el espacio manta se juntan
como en una metafora de la modernidad- tradicién, que forma parte de su identidad juchiteca
contemporanea.

Finalmente, la imagen que mas nos llama la atencidén por su estética y simbolismo es
una mujer sirena cuya cola de pez le nace de la cabeza. Lleva puesto un huipil zapoteco y de
sus manos brotan peces que se extienden a su falda. La constitucidon y tez son propias de la
mujer zapoteca de Juchitdn en edad madura, aunque el fenotipo de su rostro tiende a ser mas
bien clasico. El ojo que se le ve estd cerrado y brota de él una lagrima azul que hace juego
con su falda y el mar de fondo. Sostiene con su cabeza una especie de batea o recipiente que
nos recuerda a las mujeres vendedoras del lugar. Sin duda, esta mujer pez es la representacion
mas sincrética de todas y, a nuestro parecer, la mas poética pues simboliza la mujer mar, la
maternidad del mar que en este caso es también producto de una mujer juchiteca, denotada

por su vestimenta.

627 4 - .
Léase la tercera imagen. Sirena 3.
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Manta de
Gusse Benda III
(contemporanea)

Incluye tres fenomenotipos de sirenas

El lagarto y su cerro de sentidos

Otro de los personajes principales es el lagarto, uno de los animales mas venerados
en Mesoamérica por ser una metafora de la tierra montafiosa que flota sobre el agua y por su
piel escamosa. En las mantas aparece agigantado y en actitudes cotidianas de convivencia
humana-animal, mitica-ritual. Aparece con las fauces abiertas asociadas a las cuevas, a las
aberturas en la corteza terrestre, al pantano o a la entrada al inframundo por via terrestre o
acuatica. Sus formas se realizan desde los tiempos olmecas, cultura cercana y anterior a la
zapoteca. El lagarto representaba el reino terrenal con forma de cocodrilo sobrenatural
llamado “dragén olmeca”, flotaba sobre la superficie de la creacion y se cuenta que en alguna
lucha titanica en el pasado mitico, su cuerpo se desgarré para formar la tierra y el cielo. Para
los especialistas, su aspecto terrenal predomina en las representaciones del Formativo
Medio:

La gran fauce abierta que es una caracteristica de casi todos los dragones olmecas (...)
funcionaba simbodlicamente como un portal entre los aspectos naturales y
sobrenaturales del cosmos. Estos portales o entradas deben entenderse como rutas de
comunicacién  entre niveles coésmicos y como puntos de acceso al poder
sobrenatural. Estos puntos de acceso existen en donde la membrana que separa las
esferas natural y sobrenatural se hace mas delgada. Los portales como punto de
acceso pueden ser caracteristicas geograficas tales como montafas sagradas o
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estructuras hechas por el hombre, como por ejemplo templos o pueden estar

personificados en forma de un jefe chaméanico (Clark,1994:241).

En un pictograma® de la manta Guelabe'iie aparece el lagarto junto a dos flores de
pantano, podriamos pensar que en ese caso cumplid una funcién chaménica, como un héroe
cultural que logré esa unidén gracias a su poder cosmico intemporal. Recordemos que be ‘7ie’
significa lagarto y tiene en cercania besie: lodo, barro. Stagabeisie es flor del pantano, el
lirio, la hoja del lodo. Ademas stagabe 7ie’, como también se le pronuncia a la flor en la
comunidad, seria flor del lagarto. Posteriormente, en la escultura del periodo Preclasico
tardio se representd al caiman asociado a troncos de arboles, como la ceiba, como el eje del
mundo. La ceiba es el arbol sagrado de los mayas y mixtecas, éstos ultimos antecedentes de
los zapotecas.

El término en nahualt para designar al caimén o cocodrilo es cipactli, que significa
espina. Mayas y nahuas identificaban al animal con las épocas de la creacion de los dioses.
En el México central se identificé con Tonacan tecuhtli, seior de nuestro mantenimiento,
nuestro sustento, primer dia del Tonalpohualli, calendario ritual que significa energia y luz, y
pohualli (cuenta, registro); fue el primer mes del calendario de trece dias y veinte meses. En
el contexto maya se asocié con el Dios creador conocido como ltzamnd, aunque en esta
cultura también se le relaciond con un ser mitico mitad caimédn, mitad iguana.
Probablemente /ltzamnda fue ltzam Cab Ain, que significa caiman-cocodrilo-terreste. El
nombre maya yucateco fue /mix (humedad) (Miller, 1993:48-49). Imix (monstruo de la
tierra) caiman-cocodrilo, era también el primer dia del ciclo de los veinte signos del Tzolkin,
calendario ritual de doscientos sesenta dias, equivalente al cipactli, "cocodrilo" nahua. Era
un signo asociado con el color rojo, su augurio se relacionaba con el maiz y la flor nicté o
flor de mayo (Gonzalez, 1991:40).

La relacién del hombre con la naturaleza es un didlogo de armonia y respeto, sin
opacar los rasgos pertinentes del anfibio. Se establece una relacion entre lo natural y lo
sobrenatural que es posible s6lo en una cosmovision incluyente. Este reptil es capaz de
habitar en el mundo y el inframundo representados por la tierra y el agua. En la manta se lo
coloca del mismo tamafio que la capilla evidenciando su importancia, con lo cual se parodia
de esta manera sui géneris los efectos de la modernidad como la suplantacion de las bebidas
tradicionales autdctonas por la cerveza.

Las construcciones imaginarias estan relacionadas con el ritual sagrado, asi la escena
que recuerda a la situacion primigenia de los lagartos rememora difusamente una situacion
paradisiaca, un enlace entre las plantas, los animales y los seres humanos. En este sentido, la

manta del lagarto es vista como un espacio en donde se busca recrear la naturaleza perdida.

63 . . . .
Nominamos pictograma a cada segmento de la manta que representa una escena de la misma. En cada pictograma
estan presentes algunos iconogramas o figuras con gradiancia simbolica.
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Lagarto en primer plano y del tamafio de la capilla del ritual

Cantos de sirena y el lagarto en la musica popular

La sirena es un ser fabuloso de la mitologia griega, que a su vez heredé de otras
culturas como la semita que se sincretizd con deidades mesoamericanas. Su canto es
encantador por la melodia y acustica, a veces aparece portando una citara o algin
instrumento de cuerda. Atrae con su canto a los pescadores, los seduce para abandonarlos
después mar adentro.

Su dualidad fisica mujer-anfibio estd también en su personalidad belleza/maldad,
semejante a las mujeres de espanto como la Llorona, otro icono de la cultura oaxaquefia.
Hubo épocas en que se la representaba al revés: la parte humana eran las piernas y de ahi
salia la imagen de pez como en alguna de las pinturas de Magritte. Esta invencion liminal
entre la humanidad y la animalidad permite un amplio abanico de sentidos interculturales,
deseantes e imaginativos de lo femenino fabulado. Todo texto estd relacionado con otros,
como producto de una red de significacion. La sirena y el lagarto aparecen en las mantas

9

tiene como referente un son tradicional que alude a “la Petenera,” composicion musical

;. .. , 64
tipica del Istmo de Tehuantepec. La manera de enunciacioén se da a través de las coplas™,
algunas de ellas presentamos a continuacion:

La Petenera sefiores

no hay quien la sepa cantar
solo los marineritos

que navegan en la mar

han oido a la sirena

la Petenera cantar.

Estando yo recostado

en lo fresco de la arena

oi la voz de un pescado
que le decia a la sirena
Que trabajos yo he pasado
pa’ querer a mi morena.

Tiré el anzuelo Cupido
pa' pescar a la sirena

64 . . . . ~
Son octosilabos con rima del tipo a/b., pero la letra no es istmefa
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pero ahi le sali6 Pilo

se le revolvio en la arena
Solo pescod un cocodrilo
que era tio de la ballena.

Era primo de un lagarto
pariente de la sirena

y era un cocodrilo zarco.
Lo conoci en aguas buenas
y era el capitan de un barco
de las Naciones Unidas.

En este texto vemos la presencia de personajes miticos y modernos, encontramos
relaciones asociativas de la sirena con "La Petenera", con el pescado, con Cupido y con el
lagarto. Ambas cuentan con elementos de la cultura tradicional y otros comunmente
asociados como el pescado y la seduccion o el erotismo, del cual es flechador Cupido. La
sirena con el lagarto forman parte del imaginario mitico zapoteca debido a que aparecen en
textos pictoricos rituales, sin embargo, la sirena es la tnica que puede interpretar canciones
del lugar como "La Petenera" evidenciando una posicion de prestigio cultural. Este icono
se ha mezclado con el legado ancestral construyendo un nuevo enunciado del imaginario
femenino oaxaquefio que se encuentra en la frontera estética entre los discursos de lo propio
y lo ajeno. La sirena es portadora de la memoria oral y por tanto es un sujeto culturizado e
incluido en la sociedad oaxaquefia. Es una de las figuras retdricas que madas atrae por su
interculturalidad.

Ultimamente también un masico de cumbia mexicana actual, Rigo Tovar canta una
letra que alude al tema de la imposibilidad corporal de este ser, al hacerla ejercer la
maternidad y por implicito discursivo la sexualidad, siendo €l su pareja, procreando un ente
masculino que se aleja del campo semantico del Triton pues en este caso es hijo de sirena y
humano: “Tuvimos un sirenito, justo al aiio de casados, con la cara de angelito y con cola
de pescado”. Como vemos, aqui inclusive se explicita la institucionalidad de la familia
establecida en el matrimonio. La sirena esta ubicada en el imaginario masculino como un
deseo de posesion que no se cumple, pues en la tradicion el hombre es engafiado por este ser

cuando accede a su canto.
Arribos, en la otra orilla...

Las mantas abarcan determinados aspectos socioculturales de Juchitdan y tienen una
finalidad ritual, festiva y estética que evidencia como la tradicion permite la extension social
y permanencia cultural. Son realizadas para su exhibicion en la fiesta principal: las Velas, por
tanto son una expresion de su identidad juchiteca, que transita de la tradiciéon a la
modernidad que pugnan, se oponen y mnegocian en el terreno del humor y la pléstica.

Comparten el espacio de la manta con seres de su cultura zapoteca como el lagarto y de
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otras tradiciones como la sirena, a los cuales se otorga nuevos significados en el contexto
actual juchiteco. Las mantas constituyen un capital simbolico para los socios de las Velas
por ser un espacio de legitimacion del poder a través del uso de la imagen.

Las pinturas de las mantas representan los pasos de continuun mas significativos de
la fiesta y la cotidianidad para la comunidad juchiteca: su ritualidad sagrada y profana. Esta
cultura ha encontrado la forma de expresar su identidad actual, fruto de su historia y de la
forma especifica en que dialoga con la modernidad desde el eje de la tradicion zapoteca y de
su manera de concebir e interpretar el mundo. La cosmovision juchiteca se podria sintetizar
en los siguientes aspectos generales:

El universo zapoteco esta condensado en las Mantas, por lo tanto, la cosmovision
juchiteca esta representada en lo cotidiano, geografico y arquitecténico, asi como, en los
espacios y tiempos establecidos ciclicamente para comunicarse con los dioses. El tiempo de
la modernidad se entrelaza con la tradicion inmemorial pues coexisten varios Ordenes: el
cotidiano, el festivo, el mitico.

Las practicas cotidianas y festivas son ritualizadas en las mantas, por ejemplo, la
agricultura, el descanso, la comida. Esta ritualizacion de la vida comunal juchiteca tiene
antecedentes prehispanicos, donde todas las acciones humanas corresponden a una logica que
esta conectada con el universo sagrado. La relaciéon ser humano-naturaleza puede
considerarse armodnica. La presencia de los animales (lagarto, iguana y tortuga) representan
cualidades sobrenaturales atribuidos por la colectividad. Dentro de la zoologia fantastica
vemos a la sirena, como ejemplo de sincretismo de la mitologia greco-romana y la juchiteca.

Entre los personajes principales encontramos a las mujeres, en ellas se enfatiza el
prestigio en el vestuario y presencia (especialmente en el huipil, gordura, tez morena y
enaguas), asi como en sus actividades. Luego estan los hombres con su mundo agricola-
marino y los muxes quienes tienen una amplia tradiciéon en bordar huipiles. La manta pone
en escena la construccion de las identidades de género: femenina, masculina y muxe, los
tres son parte de esta cultura. A nivel formal, es posible observar un gusto por los colores
primarios, se resalta el azul, rojo, sepia y el verde, que corresponden equitativamente al
cielo, la vestimenta de las mujeres, la tierra y la vegetacion.

Los dioses, hombres y ciclos de la naturaleza son el tema fundamental de las mantas,
estas expresan una manera de ver, vivir y apropiarse del entorno expresando una relacion
paralela entre el universo del hombre, el de los dioses y el de la naturaleza. Se intercalan el
tiempo, la vida cotidiana y el ritual de la fiesta, en las mantas actian personajes reales
compartiendo escenarios con otros miticos como el lagarto, cuya presencia llega a percibirse
a veces como humana y otras veces con un tamafio sumamente desproporcionado con
respecto al real, por su condiciéon de personaje ritual.

La narrativa de las mantas maneja cddigos de la lengua zapoteca y del idioma

espafiol, pues encontramos poemas zapotecos como el de Pedru Baxa, que presentamos en
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el epigrafe y un sinfin de créditos comunitarios de la sociedad de la Vela a la que pertenecen.
En las mantas se narra una secuencia de cuadros que emulan el lenguaje cinematografico.

En la plastica oaxaquefia se utilizan formaciones imaginarias de diferentes 6rdenes
como la sirena y el lagarto, representaciones que se ubican en la frontera y por tanto
comparten elementos externos e internos. Estos personajes constituyen un complejo
repertorio de construcciones simbolicas de las identidades tanto en el campo de la pintura
ritual como en el de la moderna, asi se establece un enlace entre las practicas rituales y la
produccion pléstica. Igualmente la identidad juega un papel importante que se refleja tanto
en el discurso visual como en el verbal. La pintura se presenta como un espacio para contar
historias colectivas, comunitarias y personales.

Las mantas transforman los mensajes recibidos para generar otros nuevos, a su vez
construyen, representan y conservan elementos de identidad predominantes en este lugar del
sureste mexicano. La estética estd presente en todos los acontecimientos socioculturales
como la participacion ritual del espacio y el tiempo. La identidad étnica domina el discurso
oaxaqueflo porque la pertenencia a un origen comun les une. Las mantas forman una
memoria colectiva como paginas de la historia de los socios de la Vela y de los pasos mas
significativos del ritual que cohesiona a toda la comunidad. En esta medida, van
construyendo la identidad de sus miembros desde su mundo ritual, laboral, social y personal®
hasta la identidad colectiva de un pueblo que se apoya en sus tradiciones para sobrevivir a la
modernidad y globalizacion. Se representan la memoria colectiva de su cultura actual, de
esta forma la tradicion comparte espacios con la modernidad, lo ritual con lo profano, lo
cotidiano con lo festivo, lo religioso catdlico con la estética popular y carnavalesca,
evidenciado que efectivamente la cultura es un escenario de luchas de sentido en la
construccion del imaginario social.

En las mantas estd presente el transcurrir de los ciclos festivos, de los miembros de
la sociedad, de la tierra, del mar, de su cosmos por ello el sujeto productor y receptor es
colectivo: Juchitan. Los demas espectadores ahora nos sumergimos en las estéticas rituales
comunitarias que nos visitaron en Ecuador en la Bienal de Arte de Cuenca (2006) donde
compartieron con las mujeres del Mercado de Flores de esta ciudad y luego estuvieron en la
Exposicion “Mantas Mexicanas, Estéticas rituales pincelando identidades” en el Museo del
Banco Central de Quito, estas visitas a nuestro pais definitivamente pincelaron también

nuestras identidades interculturales.
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